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La presente tesis forma parte del proyecto de investigacion:

El habitar vernaculo en los poblados de Sibayo, Tisco y Madrigal como factor determinante
para la concepcion holistica de la vivienda contemporanea en el Valle del Colca en Arequipa:

un estudio bajo el enfoque fenomenoldgico, aprobado por Resolucién Nro 26617-R-2019

Habiendo aportado en el enfoque fenomenoldgico para la aproximacion de una metodologia

analitica de la arquitectura.
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RESUMEN

La presente tesis abordara la experiencia poética en la arquitectura desde una perspectiva
deconstructiva, ontoldgica y fenomenoldgica, como una postura critica que se cuestiona por el
rasgo esencial de la arquitectura frente al pragmatismo, funcionalismo, utilitarismo que han
generado una deshumanizacion de la obra arquitectdnica. Se busca reconocer y evidenciar el
valor del fendbmeno poético en la arquitectura a traves de los valores sensibles y sensitivos de
la obra patrimonial arequipefia desde la experiencia, la observacion y descripcion de los
fendmenos que acontecen en el espacio. Una actitud critica frente a los fendmenos se puede
traducir en el planteamiento de una propuesta integral de caracter conceptual-practico en el
quehacer arquitecténico como un pensar, sentir y hacer arquitectura. Lo que se pretende con la
presente investigacion es contribuir en la formacion de una intencionalidad mediada por el
poetizar para la puesta en obra de la esencia de la arquitectura, como una obra arquitectonica
de caracter significativo trascendente, pertinente y coherente con la realidad. Dicha propuesta
se pondra en préactica en el Monasterio de Santa Catalina de Sena como caso de estudio y

referente patrimonial arequipefio.

Palabras clave: Experiencia - Poética - Habitar - Patrimonio - Arquitectura - Fenomenologia
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ABSTRACT

This thesis will address the poetic experience in architecture from a deconstructive, ontological
and phenomenological perspective, as a critical stance that questions the essential feature of
architecture in the face of pragmatism, functionalism, utilitarianism that have generated a
dehumanization of the architectural work. It seeks to recognize and evidence the value of the
poetic phenomenon in architecture through the sensitive and sensitive values of Arequipa's
patrimonial work from the experience, observation and description of the phenomena that occur
in space. This attitude towards the phenomena can be translated into the approach of an integral
proposal of conceptual-practical character in the architectural work as a way of thinking,
feeling and doing architecture. The aim of this research is to contribute to the formation of an
intentionality mediated by poeticizing for the implementation of the essence of architecture, as
an architectural work of transcendent significance, relevant and coherent with reality. This
proposal will be put into practice in the Monastery of Santa Catalina de Sena as a case study

and heritage reference of Arequipa.

Key words: Experience - Poetics - Inhabiting - Heritage - Architecture - Phenomenology
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INTRODUCCION

La presente investigacion aplica la expertis lograda en el proyecto de investigacion: “El
habitar vernaculo en los poblados de Sibayo, Tisco y Madrigal como factor determinante para
la concepcidn holistica de la vivienda contemporanea en el Valle del Colca en Arequipa: Un
estudio bajo el enfoque fenomenoldgico.” Dicha experiencia ha nutrido sustancialmente los
contenidos e intenciones en materia conceptual y practica de la presente tesis al enfatizar las
relaciones de las personas formadas con la arquitectura; brindandonos un enfoque holistico

como una oportunidad para reconocer, entender y evidenciar dichos procesos relacionales.

La arquitectura ha ocupado y ocupa un rol fundamental, una parte esencial en la vida de las
personas como el ente capaz de acoger la vida al resguardarla y asegurar su continuidad, como
el lugar donde se construye y acontece la existencia humana. De este modo, el papel de la
arquitectura no consiste solo en proponer un cobijo fisico, la arquitectura no solo cumple una
funcion de proteccion material, la arquitectura alberga nuestras experiencias existenciales,
significaciones, imaginaciones y memorias. Reconocer dichas cualidades nos permite
evidenciar el valor de la obra arquitectdnica en la formacién del ser histérico del hombre: ser-

en-el-mundo.

Dicho entendimiento representa la oportunidad de dotar a la arquitectura de un caracter
significativo trascendente que va mas allda de sus propiedades tangibles y cuantitativas
concretas, un caracter que reposa en lo esencial, en su condicion existencial que mantiene una
estrecha relacion con el fenémeno poético al interpelar el ser. El fenémeno poético, poiesis, se
instaura como un fendmeno cuyo rasgo esencial reside en su caracter integral, una relacion
sinérgica que se ve manifiesta como produccion creativa, tanto como vivencia de significado
profundo; una manifestacion existencial del ser que se hace patente en la experiencia de la obra

arquitectonica.

La interpelacion del fendbmeno arquitecténico desde la poética precisa de una fenomenologia
de la experiencia poética que nos sitda en el ser en si mismo del fenébmeno, en la experiencia
del ser en su actualidad desde el espacio y en el espacio arquitectonico. En ese sentido, la
experiencia no solo nos evidencia lo mas factico y contingente del acontecimiento poético en
la arquitectura, la experiencia como fenémeno relacional nos evidencia el papel de la
arquitectura que implica una relacion de intimidad arraigada en el encuentro con la otredad
como un habitar propiamente. Para hacer evidente el fendmeno poético, se pretende en la
presente investigacion abordar la arquitectura desde una perspectiva fenomenoldgica a partir

de la experiencia poética en la arquitectura patrimonial arequipefia que nos remite a un estudio
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de la estructura del ser en la realidad como una alternativa para hacer evidente el rasgo esencial
de la arquitectura: preservar el habitar y la existencia, la continuidad de la vida y de la cultura

a través de su puesta en obra.

Para dicho fin, se propone una practica que se asienta en una propuesta integral capaz de
deconstruir el ser-en-el-mundo como punto de partida hacia una manera de sentir, pensar y
hacer arquitectura que va mas alla de la sistematizacion de conceptos, juicios valorativos y
metodologias estaticas. Con base en lo anterior, la concepcidn integral no solo hace referencia
a la relacion sinérgica de los elementos materiales y fisicos de la arquitectura en un didlogo
coherente, también hace referencia a la capacidad de integrar el mundo construido como un
mundo sensible al hacer de la realidad una virtud, una sublimacion traducida en una realidad
concreta, es decir, lo que se pretende con la formulacion de una propuesta integral es contribuir
a la formacién de una intencionalidad para el quehacer arquitecténico como un pensar, sentir

y hacer mediado por el poetizar.

La propuesta integral planteada sera puesta en practica a través del estudio fenomenolégico de
la arquitectura patrimonial arequipefia, siendo el Monasterio de Santa Catalina de Sena el
objeto de estudio como referente para el quehacer arquitecténico que consiste en el
reconocimiento de una espacialidad propia que la hace una obra arquitectonica significativa de

caracter trascendente.
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GENERALIDADES
1. MOTIVACION

La motivacion por realizar la presente investigacion surge a partir del cuestionamiento
por aquello que hace de un hecho construido una obra arquitectonica de caracter
trascendente, dicho cuestionamiento es el resultado de las distintas experiencias previas
en el ambito patrimonial y su huella impresa en nosotros como una realidad sensible y
sensitiva. De este modo, se busca, desde una mirada integral, poner en evidencia y
expresar el rasgo esencial de la arquitectura y los procesos de significacion que influyen

en nuestro sentido de identidad, pertenencia y existencia.
1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La vida consta de actividades cambiantes, que exigen entornos cambiantes, y
por lo tanto el ambiente se nos «aparecera» de diferente manera, dependiendo
de nuestra condicion inmediata o «papel». Para tener en cuenta esta relacion
relativa y variable entre el hombre y el ambiente, es necesario hacer hincapié
en la pregunta: ;qué influencia tiene en nosotros la arquitectura (el
ambiente)? Es evidente que el ambiente nos afecta y determina nuestro
«estado de animo», y también que la arquitectura es una parte de este
ambiente. Tomando este punto de partida, la arquitectura no sélo tiene un
proposito instrumental, sino también una funcion psicologica (...). (Norberg-

Schulz, 2008, péag. 16)

Cuestionarse por el papel que desarrolla la arquitectura en la vida del ser humano, ha
despertado el interés por hacer evidente el rasgo esencial que la distingue de un hecho
construido. Para ello, es preciso evidenciar la situacion actual de la arquitectura que
se suele circunscribir a un campo tecnol6gico-objetivo-racional-instrumental, dicha
concepcién polarizada merma el valor y caracter significativo-trascendente de la
obra arquitecténica, lo que puede llegar a generar un cisma, una fractura temporal,
causando un entendimiento erréneo de la realidad y con ello la discontinuidad de la
cultura y la tradicién. De este modo, la arquitectura puede llegar a ser pensada como
un objeto méas, como un producto instrumental; una arquitectura pragmatica,
funcional o utilitaria representada por formalismos banales, funcionalismos y modas

arquitectonicas temporales.
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Frente a ello, concebir a la arquitectura mas alla de su proposito instrumental y de
sus propiedades tangibles y cuantitativas hace posible evidenciar la importanciay el
grado de influencia que esta posee sobre el habitar, como el habitdculo donde se
vuelca la existencia humana, como un hecho relacional. En ese sentido, se pretende
abordar la arquitectura desde un estudio ontologico del fendmeno poético a modo de
una postura critica que se cuestiona por el rasgo esencial de la arquitectura; la critica
se presenta como una oportunidad para interpelar la situacion actual de la obra
arquitectonica, cuya mision: “(...) es la de interpretar y contextualizar, y puede
entenderse como una hermenéutica que desvela origenes, relaciones, significados y
esencias” (Montaner J. M., 1999, pag. 11).

Si bien la relacion hombre-arquitectura-patrimonio, a través de la experiencia
poética en un escenario local (la arquitectura patrimonial arequipefia), se enmarca en
un ambito de investigacion como linea de estudio, es necesario mencionar las
problematicas de la arquitectura contemporanea en funcién de los paradigmas que
han afectado su concepcion al grado de tergiversar la manera de hacer y pensar la

arquitectura.

1.1.1. SOBRE LA ARQUITECTURA'Y LOS PARADIGMAS DE UN MUNDO
GLOBALIZADO

Nuestro mundo esta repleto de quehaceres mundanos de los que
debemos liberarnos; la vida cotidiana esta repleta de aparatos que
acaparan nuestra atencion 'y complacen nuestros deseos,
reconduciéndolos hacia engafiosos fines comerciales. La existencia
comercial moderna enturbia la cuestion acerca de lo esencial. A medida
que nuestros medios tecnolégicos se multiplican, ;maduramos 0 mas
bien nos atrofiamos desde un punto de vista perceptivo? Vivimos
nuestras vidas en espacios construidos, rodeados de objetos fisicos. Sin
embargo, habiendo nacido en este mundo de cosas, ;Somos capaces de
experimentar plenamente los fenémenos de su interrelacion, de obtener

placer de nuestras percepciones? (Holl, 2018, pags. 10-11)

La arquitectura contemporanea tiende a ser una imagen seductora que despierta
curiosidad pasajera; la sociedad de consumo la concibe como una simple

construccion instrumental sin ningun significado que establezca una relacion
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determinante que contribuya al desarrollo de la identidad con sus habitantes por
motivos economicos Yy utilitarios, teniendo un efecto directo en el habitar. En

relacion con la pérdida de significado en la arquitectura:

(...) en la actualidad se ha asumido que este surge bien sea del
funcionalismo, de ciertas combinaciones o juegos formales, o del uso
del tipo como estructura generativa. Dando como resultado una
arquitectura cuyo significado se basa en una argumentacion verbal de
las decisiones en relacion con la forma, en el significado a partir del

analisis racional. (Pérez Gomez A., citado por Leguizamén, J. , 2016,
p.-9)

El intento de otorgar sentido a la arquitectura a través de la funcionalidad y la
racionalidad se puede entender como un remanente del movimiento moderno.
Nuestro mundo contemporaneo es una derivacion de la modernidad del siglo
pasado, de la era moderna hasta la era posmoderna, siendo esta Gltima la que
marcé un cambio considerable en la historia de la cultura en cuanto a como
concebir el mundo material e inmaterial repercutiendo en la manera de pensar y
hacer arquitectura. EI movimiento moderno se caracterizd por cuatro aspectos
basicos: mecanicismo, materialismo, determinismo y reduccionismo, los que,
sumados a los accidentes del capitalismo, del comercio y del mercado que se
implantaron en la era moderna tardia, generaron una arquitectura concebida
como una maquina reduccionista que no expresa relacion con la historia,
contenido y experiencia, nada salvo una produccién en serie (Jencks, 2004). El
movimiento moderno intenté comprender los valores de una sociedad y
plasmarlos en un disefio que estuviera basado en los criterios de verdad,
estructura, y funcion (Bernardele, 2009); los postulados del movimiento
moderno pretendian formular un nuevo concepto del espacio y una nueva
practica arquitecténica traducidos en un método internacional de
homogeneizacion y estandarizacion apoyados en los avances técnicos y una
actitud racionalista para entender y sistematizar la realidad; negando los valores
historicos en un afan de progreso (Montaner J. M., 1999).

Respecto al entendimiento del mundo a través de la razon, esta ultima esta
relacionada con el paradigma del pensamiento racional-objetivo-practico, cuya

aplicacion directa en la ciencia produjo avances significativos en varios campos,
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generando una linea de pensamiento como el Unico medio para entender la
realidad. Es materia de la razon entender y explicar las cosas como producto de
nuestra interaccion con el medio, pero se ha vuelto insuficiente al tratar de
explicar de manera objetiva y légica otras realidades. ElI paradigma del
pensamiento objetivo ha tenido una influencia en el habitar del ser humano y por
consiguiente en la manera en la que se hace y piensa la arquitectura; ha llegado
a limitar las herramientas de composicion y analisis que terminan por
instrumentalizar la arquitectura, este camino acritico genera distancia entre la
arquitectura y la persona. Lo perjudicial es reducir a la arquitectura a un hecho
formal, instrumental y funcional como un fin Gltimo sin incluir el habitar

cotidiano, ocasionando la pérdida del significado en la arquitectura.

Aunque el movimiento moderno haya conducido a la arquitectura a una
busqueda excesiva por la utilidad practica y la eficiencia, las razones de una
pérdida en la comprensidn de la naturaleza de la arquitectura y su participacion
en la existencia, no solo se debe a la influencia del movimiento moderno y los
paradigmas racionales; como advierte Pallasmaa (2010) con relacion al
movimiento moderno: “Atribuir a un pufado de arquitectos muertos la
incapacidad de la que hace gala nuestra generacion cuando trata de construir
ciudades mas amables resulta igualmente ingenuo.” (p.32) Las razones de la
deshumanizacién de nuestro entorno como de la arquitectura se asienta en las
distorsiones de nuestra imaginacion, pensamiento y valores (Pallasmaa, 2010)
expresados en la tergiversacion de diversos paradigmas culturales propiciando

un olvido del ser.

Los paradigmas se instauran como posibilidades en un mundo que busca el
cambio ante lo ya establecido. En nuestra historia se producen hechos que
marcan el inicio de un cambio en la cultura, avances cientificos, postulados
filosoficos y corrientes artisticas, pero todas ellas se retroalimentan entre si; una
actitud acritica de estos avances provoca una ruptura en nuestra manera de
entender el mundo y por consiguiente en nuestra manera de habitar. Es a partir
de la tergiversacion de estos avances y procesos culturales que se han creado
ficciones y estructuras comerciales que alimentan la necesidad de placer.
Pallasmaa (2010) explica que la cultura ha pasado de ser una realidad

comprometida con la vida con una participacion intima, a un articulo de
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consumo producido en masa; un ejemplo de esta cosificacion de la cultura como
objeto de consumo se puede ver reflejado en el arte. El valor puesto en los
avances técnicos desde una perspectiva de “progreso” ha ejercido una influencia
en la aceptacion por la fugacidad, una apuesta por la experiencia estética
reproductible, llegando a considerar la produccién cultural como industria
(Benjamin, W., 2003). Heidegger aborda esta problematica bajo el concepto de
cultura del engranaje, dicha premisa sugiere que la necesidad de cubrir las
necesidades de la manera mas rapida ha generado la sistematizacion de diversos
procesos para compensar la demanda: los procesos de industrializacion como
punto de partida para la produccion mas efectiva y con menores recursos de
fuerza humana y la produccion en serie de los objetos potencializando su lado
descartable en la actualidad. El arquitecto Alberto Saldarriaga (2002) coincide
con el concepto de cultura del engranaje, de esta manera sostiene que: “La
modernizacion, la industrializacion, la globalizacién, han generado unos modos
de vida en apariencia semejantes, basados principalmente en la consolidacion de
hébitos de consumo masivo.” (pag. 36) La consolidacién de habitos de consumo
masivo a partir de necesidades ficticias, en la actualidad, han generado en
nuestra sociedad un paradigma de banalizacion, donde lo superfluo a través de
las imégenes de consumo, narcotizan nuestros sentidos causando una
tergiversacion de nuestra manera de entender el mundo; desensibilizandonos
hasta el deceso de nuestras capacidades de imaginacion y juicio critico. “En
consecuencia, el debilitamiento de la imaginacién sugiere también un
debilitamiento de nuestro sentido ético y empatico.” (Pallasmaa, 2014, pag. 16)
Esto conlleva a un problema en cuanto a la toma de decisiones y la generacion
de un pensamiento abstracto, ya que si nuestras capacidades en el campo de lo
imaginario son mermadas también lo son las capacidades de generar
abstracciones e ideas en relacion a la concepcion que genera el hombre de su
entorno y de si mismo. Si nuestro juicio critico en funcion de nuestras
necesidades es condicionado y mermado por las imagenes de consumo, la toma
de decisiones se ve reflejada en las necesidades que creamos para satisfacer
ficciones de la manera mas rapida a través de un pensamiento pragmatico
superfluo camuflado como racional.
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Con base en lo anterior, una postura acritica de los avances tecnoldgicos y
paradigmas culturales crea un mundo alienado sin un sentido de empatia y
coherencia, crea un mundo de ficciones arquitectonicas que se enfoca solo en el
sentido de lo estético como imagen de consumo que ignora y desplaza aspectos
relacionados con los objetivos fundamentales del arte de construir. Esta pérdida
de capacidades sensibles conlleva a no tomar en cuenta aspectos relacionados
con el habitar, como las relaciones humanas en funcion de las necesidades
fundamentales de una persona, obviadas en su mayoria por esta problematica
mencionada anteriormente, por el contrario, se debe optar por una postura que
“(...) toma conciencia de lo que supone un desarrollo a escala humana —y tiene
en cuenta las necesidades de las personas frente a los objetos.” (Amann, 2015,
pag. 43) Con relacion al habitar en la arquitectura Pallasmaa (2016) explica que:

El acto de habitar revela los origenes ontologicos de la arquitectura, y
de ahi que afecte a las dimensiones primigenias de la vida en el tiempo
y el espacio, al tiempo que convierte el espacio insustancial en espacio
personal, en lugar y, en ultima instancia, en el domicilio propio. (pag.
7)

En ese sentido, el habitar se entiende como un acontecimiento relacional, una
parte de la propia esencia del ser y de nuestra identidad. Segin Heidegger (2015)
“(...) el habitar seria en cada caso el fin que preside todo construir.” (pag. 13),
no estd solo relacionado con la vivienda, nos advierte que no todas las
construcciones cumplen con la funcion de ser moradas, de hecho, Heidegger
distingue la vivienda del habitar. Esta distincion esta basada en la relacion
entablada con el mundo como una realidad existencial, el habitar constituye una
experiencia del mundo y con el mundo, y no como una suerte de domesticacion
del espacio desde su uso funcional. Dicho esto, la relacion entablada con el
mundo puede entenderse a través de la experiencia del cuerpo involucrado en el

espacio, en el caso de la arquitectura, el espacio arquitectdnico.

El espacio entendido como medio se define como: la extension continua e
ilimitada en que se contiene todos los objetos externos que coexisten®. Este
entendimiento refiere a la nocién de espacio como contenedor no variable,

! Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola, edicion del tricentenario.
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derivandose de ella las relaciones espaciales de sus elementos inscritos
expresados en relaciones cuantitativas geométricas para su medicion,
concepcion que cambiaria tras la gran revolucion fisica del siglo XX (Gutiérrez
P. J., 2015). Pero el espacio precisa de un entendimiento mas alla de su
connotacion utilitaria-pragmatica-geométrica-funcional para situarse en un
espacio existencial. Segun Christian Norberg-Schulz (1980): “(...) los recientes
estudios sobre el concepto de espacio en relacion con la arquitectura han tendido
a excluir al hombre discutiendo geometria abstracta o han hecho entrar al
hombre reduciendo el espacio y la arquitectura a impresiones, sensaciones y
estudios de “efectos”.” (pag. 15) Con relacion a estos ultimos estudios Norberg-
Schulz menciona que presentan un ingenuo realismo disfrazados de estudios de
percepcion arquitectonica. Cabe sefialar, que dicha postura sobre la percepcion
como una suma de estimulos se deriva de la reduccion y el aislamiento del
cuerpo de la experiencia sinérgica, generando una dicotomia entre mente y
cuerpo. Por el contrario, “Mi percepcion no es la suma de estimulos visuales,
tactiles y auditivos: Percibo totalmente con todo mi ser; comprendo una Unica
estructura de la cosa, una Unica manera de ser, que habla a todos mis sentidos al
mismo tiempo.” (Maurice Merleau-Ponty, citado por Legisamon, J. p. 23) En
ese sentido, las percepciones no estan limitadas a respuestas o estimulos fisicos
0 estados emocionales, ni a la suma de sensaciones, el complejo experiencial es
holistico y sinérgico, un fendmeno relacional entre el cuerpo y el mundo como
mas que la relacién de una cosa con otra, sino mas bien como la institucion del
mundo como significacion, como un fendémeno que excede la nocién de un
mundo objetivo (Haour, B., 2010) de este modo toda percepcion denota una
significacion.

Por otro lado, con relacion al significado Juhani Pallasmaa (2014) afirma que:
“(...) en el mundo bioldgico no existe percepto o imagen sin significado, dado
que las percepciones estan relacionadas con la existencia y la supervivencia y,
por tanto, tienen siempre un significado potencial.” (pag. 50) En el proceso de
la construccion de significado, la imaginacién es un aspecto relevante, ya que lo
imaginado es un conocimiento que contribuye a la comprension de la realidad,
pero la comprension de la realidad se ha limitado a aspectos del imaginario

visual. Juhani Pallasmaa (2011) define esta probleméatica en funcion del
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ocularcentrismo como la valoracion del sentido de la vista sobre los demas
sentidos fomentada por las imagenes mercantilizadas ligadas a la sociedad de
consumo. Estos mecanismos de banalizacion dotan al concepto de “imagen” una
connotacidn superflua como una representacion estética circunscribiendola solo
a un ambito de comunicacion visual. Esta comprension comun de los conceptos
de imaginacion e imagen influye claramente en nuestra escasa compresion de

los fendmenos mentales y sensoriales en general (Pallasmaa, 2014).

Frente a esta valoracion hegemonica de lo visual, Juhani Pallasmaa menciona
que, a diferencia del concepto comun de imagen, la imagen poética hace
referencia a una experiencia sensorial evocativa, afectiva y significativa que es
asociativa y dinamica, también menciona que da origen a una realidad
imaginaria. “La imagen poética trasciende su esencia material y racional.”
(Pallasmaa, 2014, pag. 46) Dicho esto, se debe tener en consideracion a la
poética mas alla de su connotacion como género literario y entender que contiene
un caracter corporeo directamente relacionado con la experiencia y la creacion
de la imagen poética. Jorge Luis Borges sefiala como se produce esta realidad
poé¢tica: “El sabor de la manzana [...] estd en el contacto de la fruta con el
paladar, no en la fruta misma; analogamente [...] la poesia esta en el comercio
del poema con el lector, no en la serie de simbolos que registran las paginas de
un libro. Lo esencial es el hecho estético, el thrill, la modificacién fisica que
suscita cada lectura” (Pallasmaa, 2012, pag. 14). Se puede establecer que la
imagen poética tiene una existencia dual entre la realidad fisica y lo real
imaginario, asi para Pallasmaa (2014): “La imagen poética es una entidad
vivencial imaginaria especifica que tiene una identidad, una anatomia y una

esencia cohesivas.” (pag. 118)
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1.1.2. SOBRE LA DEVALUACION DEL PATRIMONIO
ARQUITECTONICO LOCAL

La arquitectura se ha visto devaluada a un objeto de consumo como el resultado
de la tergiversacion de los avances y paradigmas socioculturales fomentada por
la ficcion de las cosas, es decir hay una realidad sin sentido de ser: una vida
banal y fugaz, una industria de consumo y una vision fragmentada de las cosas,
dando origen a una arquitectura formal con una experiencia arquitectonica
superficial, ocasionando la pérdida de los valores esenciales de la arquitectura.
Esta concepcidn errada de la arquitectura repercute en nuestra realidad local, no
solo en la manera de proyectar y entender la arquitectura, sino también sobre el

valor del patrimonio arquitecténico en las dindmicas contemporaneas.

El patrimonio arquitecténico arequipefio se ha visto relegado desde intereses
econdmicos, estéticos y formales, que son consecuencia de una vision y un
entendimiento fragmentado fomentado por la sociedad de consumo, haciéndolo
vulnerable a la pérdida parcial o total no solo de sus valores materiales, sino
también de los valores intangibles ligados a este. Esta crisis da paso a una
subvaloracion que desconoce aspectos, cualidades sensibles y sensitivas
relacionadas a la experiencia arquitectonica, generando asi una postura que no
toma en cuenta al patrimonio como insumo en la construccién de la identidad en
el colectivo social a través de su experiencia holistica, sino como un objeto
historico estancado en el tiempo, y en el peor de los casos como un objeto

descartable.

La arquitectura arequipefia se desarrolld en la préctica, se caracteriza por su
masividad, aspectos de la técnica ligada a condiciones fisicas y climaticas que
durante la exploracion de materiales y el uso de técnicas como muros de cajon,
contrafuertes, arcos y bdvedas, fomentaron diferentes escenarios, que con el
éxito o fracaso de cada técnica explorada se iban perfeccionando, sumado a un
proceso de resiliencia y sincretismo a lo largo del tiempo, llegando a formar una
arquitectura propia, una nueva estética constructiva singular a partir de

exploraciones con y desde el “sillar”?.

2 Sillar: toba o tufo originado por la erupcidn de los volcanes de la zona. Esta toba o tufo esta principalmente
compuesta por cenizas y lapilli que por efectos de la presion y abruptos cambios de temperatura se diversifican
y suelda.
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El arquitecto Gonzalo Rios introduce el término Estética de la Resistencia al
rescatar los valores del sillar® para con su contexto geografico, de este modo
menciona que: “La mejor arquitectura y la que mayor emocion es capaz de
transmitir es aquella que evidencia, dentro de sus estrategias compositivas, las
leyes que rigen el contexto en el cual se emplaza, algunas distinguibles en ciclos
regulares y otras impredecibles como los sismos y las erupciones, es el caso de
Arequipa.” (Trampantojo, 2015) Estas variables han condicionado el desarrollo
espacial de la arquitectura patrimonial arequipefa reflejada en una estructura
tipoldgica, sistemas constructivos y una materialidad distintiva, ademas de estos
valores fisico-espaciales, también se identifican valores culturales que “(...)
enriquecen la experiencia de los lugares, pero también refuerzan nuestro sentido
de pertenencia, de arraigo y de ciudadania.” (Pallasmaa, 2016, pag. 119),
desarrollada a lo largo de su historia. Hay que entender que dicho proceso
historico esta en funcion de las necesidades y el desarrollo de un modo particular
de habitar; el proceso evolutivo de esta arquitectura se entiende como la
respuesta a su medio en cada época y circunstancias particulares, este fendmeno
nos habla de un paisaje cultural en el que se ve reflejado la adaptacion con su
medio al entablar una relacion como respuesta a un proceso particular de habitar
sostenible con el territorio. “Es ese sentido historico el que confiere a las obras
profundas su combinacién de humildad, paciencia y autoridad serena, mientras
que las construcciones que aspiran desesperadamente a la novedad y la
singularidad siempre se muestran arrogantes, forzadas e impacientes.”
(Pallasmaa, 2016, pag. 121) En este punto, es evidente la relevancia del hombre
como el agente modificador de su medio, pero donde radica el valor de
autenticidad de dicha arquitectura es en el modo de adaptacion. Las relaciones
entabladas con dicha arquitectura a lo largo de la historia son variables, esta nos
habla de una narrativa evolutiva que mas que solo hacer vigente a esta
arquitectura también nos hace verosimiles a través de ella. Es a través de la

experiencia trascendental que esta relacién, la de reconocerse en el otro, puede

3 En cuanto al nombre del sillar resulta de una generalizacidn que proviene de nombrar asf a la unidad de una
construccion de silleria, dandose el caso que, como en Arequipa todas las piezas de silleria eran de esta toba
se empezd a nominar asi al material en general.
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alcanzar un sentido de identidad y un entendimiento del patrimonio mas alla de

sus caracteristicas formales.

Expuestas las problematicas con relacién a la arquitectura y al patrimonio, cabe
preguntarse ¢ Qué papel cumple la arquitectura en la existencia y el habitar?
¢Cual es el rasgo fundamental de la arquitectura que nos permite hacer
frente a las problematicas mencionadas? ¢Cual podria ser la contribucion
contemporanea de la arquitectura patrimonial arequipefia? ¢Qué relacion
tendrian los conceptos aqui revisados: percepcion, significado y experiencia
poética a partir de la relacién cuerpo-mente como unidad en el hecho
arquitectonico, y sus implicaciones en la arquitectura patrimonial y el
habitar?

Para dar respuesta a dichas interrogantes se propone una mirada de la
arquitectura desde una perspectiva sensible y sensitiva, una mirada fenoménica
como la herramienta para la concepcion de una arquitectura de caracter poético.
Se ha mencionado la poética a partir de los aportes del arquitecto Juhani
Pallasmaa en funcion de dotar a la imagen de un sentido corporeo, pero la
poética no se encuentra limitada a la abstraccion. Esta se manifiesta a través de
la sintonia entre evento, cuerpo y medio para transmitir emociones, sentimientos
y experiencias a la persona. La manifestacion poética no radica en el objeto en
si mismo, sino en la relacion con el sujeto, asi la poética es una expresion integral
sinérgica entre sus elementos, sistemas y estructuras, dotada de una coherencia
capaz de conmover, dado que no tiene limite con respecto a los medios que
emplea para alcanzar dicho fin y por ende es un fenébmeno que puede estar
presente en toda creacién humana, entre estas, el disefio y la creacion de espacios
habitables, es decir la arquitectura. Por lo tanto, la experiencia poética en la
arquitectura es “(...) aquella en la que se dan relaciones sinérgicas conscientes
entre todos los sistemas que la forman con una finalidad transitiva —social— e

interna —arquitecténica— al mismo tiempo.” (Amann, 2015, pag. 43)

Estos aspectos de la poética y del significado con relacion a la arquitectura
pueden ser abordados bajo una perspectiva fenomenolégica que considera la
experiencia poética en la arquitectura. Esta postura hace referencia a una
arquitectura que reconcilia lo racional y lo emocional, confirmando lo que para

Merleau-Ponty es una experiencia holistica o total y no una acumulacion de
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partes o elementos. Dicho esto, la descripcion estructural de la arquitectura y del
espacio no debe circunscribirse solo desde el punto de vista racional pragmatico,
debe de comprender &mbitos emocionales sensitivos y sensibles, una nocién
afectiva relacional complementando a los anteriores para alcanzar un

entendimiento sinérgico.

Con base en lo anterior, se plantea la “experiencia poética” como la “experiencia
de significado trascendente-extraordinario-profundo” que involucra y
compromete al ser en su actualidad (Bachelard). Estos aspectos espacio-
temporales de la experiencia arquitectonica se evidenciaran a través del estudio
de la arquitectura patrimonial arequipefia entendiendo sus cualidades

particularidades como principal atributo de autenticidad.

Se ha sefialado la arquitectura patrimonial arequipefia como escenario para la
investigacion frente a la actual devaluacion de la arquitectura, debido a que se
han obviado todo tipo de valores y cualidades sensitivas y sensibles, ya que en
muchos casos el patrimonio solo es reconocido por su valor de antiguedad,
historico y cultural (Riegl, 2017). Existen valores contemporaneos sobre el
patrimonio como el valor instrumental que reconoce en el inmueble las
capacidades y cualidades para satisfacer necesidades actuales, también se puede
encontrar valores artisticos que son subjetivos y dependientes de la época y de
la persona o grupo humano que pueda reconocer o no este tipo de valores (Rios
Vizcarra, Manual para la valoracion y conservacion del patrimonio
arquitectonico de Arequipa. Orientaciones basicas para el mantenimeinto de la
arquitectura doméstica., 2010). No obstante, en la actualidad se carece de una
puesta en valor del patrimonio a través de reconocer las cualidades sensibles y
sensitivas relacionados con la experiencia arquitectdnica del hecho patrimonial.
Identificamos una arquitectura de caracter atemporal, aquella donde la
espacialidad y materialidad estimula la imaginacién, evoca la memoria,
emociones y sensaciones creando asi un didlogo entre la arquitectura y las
personas, ademas de otorgar una sensacion de realidad y temporalidad, por
medio de la ruina, desgaste y fragilidad (Leguizamon Sarmiento J. , 2016). El
conjunto espacial y material llega a entablar y propiciar de manera extraordinaria
una experiencia significativa a partir de cualidades fisicas cargadas de memoria.
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Las caracteristicas particulares de la arquitectura arequipefia en funcién de la
experiencia representan un potencial en la valoracion del patrimonio y su manera
de entenderlo, es objeto de esta tesis evidenciar estos valores en funcion de la
experiencia y la poética desde una perspectiva fenomenoldgica. El
entendimiento de esta arquitectura enmarcada en la construccion de la imagen
poética a través de la experiencia del cuerpo y los procesos de imaginacion,
memoria, significacion y metafora nos brindard informacion necesaria para
entender la relacion entre poética y patrimonio arquitecténico en el habitar

cotidiano.

Finalmente, esta tesis busca fomentar un cambio de paradigma respecto a la
arquitectura y el patrimonio, es decir, la arquitectura deberia renovar su
compromiso ético con la sociedad y situar las necesidades y relaciones de las
personas frente a la de los objetos, destituir a la funcion como su Gnico proposito
y mitigar un fin solamente estético con la finalidad de entender que esta
arquitectura forma parte de sistemas y estructuras en la cotidianidad que pueden
ser utilizadas como herramienta de desarrollo social para plantear una nocion

“humanizada” de la arquitectura.

1.2. DEFINICION DEL PROBLEMA

Subvaloracion que desconoce aspectos, cualidades y valores sensibles y sensitivos
relacionados a la experiencia en la arquitectura a causa de una vision pragmaética,
funcional, utilitaria, mercantil de la arquitectura generando una banalizacion y

deshumanizacion de la obra arquitecténica y el patrimonio local arequipefio.

1.3. PROPOSITO DEL ESTUDIO

Se busca visibilizar nuevas alternativas para el entendimiento y desarrollo de una

arquitectura contemporanea basada en el habitar significativo desde la experiencia.
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1.4. HIPOTESIS

Dado que la arquitectura no solo constituye un cobijo fisico, sino que expresa y
representa el albergue de la existencia, es probable que a partir de un estudio de la
experiencia poética en la arquitectura desde una perspectiva fenomenolégica inscrito
en un ambito patrimonial que contiene valores altamente sensibles y sensitivos
ligados a la construccion de la identidad y del significado, se pueda plantear una
manera de pensar, sentir y hacer arquitectura para mitigar la vision pragmatica de la
arquitectura e incentivar y posibilitar el habitar significativo.

2. PREGUNTAS DE INVESTIGACION
2.1. PREGUNTA PRINCIPAL

¢En qué medida la experiencia poética en la arquitectura constituye una alternativa
para la valoracion del patrimonio arquitectonico y el desarrollo de un quehacer
arquitectonico? ¢Cémo la experiencia poética en la arquitectura representa la

oportunidad de pasar de una arquitectura objetual a una arquitectura vital?

2.2. PREGUNTAS COMPLEMENTARIAS

¢Qué es la experiencia poética? ;como acontece el fendbmeno poético en la

arquitectura?

e ;Como traducir y hacer evidente el acontecer de fendmeno poético en la
arquitectura si es una realidad especifica en si misma? ¢cémo la arquitectura
podria manifestar, hacer tangible, su caracter poético? ;cémo implementarlo en
el quehacer arquitectonico?

e Por quéy para que el planteamiento de una vision integral en la arquitectura a
partir del fenémeno poético?

e ;Por qué una fenomenologia de la experiencia poética en la arquitectura? ;en qué
medida una perspectiva fenomenoldgica de la experiencia en la arquitectura
constituye una valoracion de la arquitectura?

e ;Por qué una experiencia poética en la arquitectura patrimonial arequipefia?

¢cual podria ser la contribucion contemporanea de la arquitectura patrimonial

arequipefa?
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e (Qué hace de la arquitectura patrimonial arequipefia un referente para una
manera de sentir, pensar y hacer arquitectura como quehacer arquitectonico?

e ;Qué cualidades posee la arquitectura patrimonial arequipefia para hacer evidente
el fendmeno poético? Cdmo hacer evidente el acontecer del fendmeno poético

en la arquitectura patrimonial arequipefia?
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3. VARIABLES DE INVESTIGACION
Figura 1

Variables e Indicadores

VARIABLES E INDICADORES

Variables Indicadores Subindicadores

Realidad cotidiana Belleza

Arte
Metafora

POETICA
Relacion significado profundo

Hombre EsgaC:O
or
HABITAR Tier
Lugar/entornc lempo
|dentidad

Razén
Emocion
Emociones
Cuerpo Sentimientos
Sensaciones
Memoria
Imaginacion
Metafora
Significacion

EXPERIENCIA
Mente

Historia

Memoria

PATRIMONIO Obra patrimonial Herencia
Cultura

Tradicion

Identidad

Estructuras mentales
Estructuras geométricas
Estructuras existenciales

Imagen poética Relaciones de intimidad

EXPERIENCIA Patrones de acontecimientos
POETICA Fenomenologia Metafora
Memoria
Imaginacion
Significacion

Nota. Cuadro de variables, indicadores y subindicadores. Elaboracion propia.
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4. OBJETIVOS
4.1. OBJETIVO GENERAL

Reconocer y evidenciar el rasgo esencial de la arquitectura a través de la experiencia
poética en la arquitectura patrimonial arequipefia desde una perspectiva

fenomenoldgica para el quehacer arquitectonico contemporaneo local.
4.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

o Dar respuesta a los fendmenos involucrados en la experiencia poética en funcion
de una estrategia deconstructiva que ponga en crisis las nociones y convenciones
existentes sobre los ejes tematicos (experiencia, habitar, poética y patrimonio) y

poder determinar la relacion entre experiencia, habitar, poética y patrimonio.

e Plantear un estudio ontologico del fendmeno poético que nos permita reconocer
su valor en la arquitectura y en la obra patrimonial a través de un estudio

fenomenoldgico de la experiencia poética.

e Plantear las bases conceptuales para la valoracion de la arquitectura desde la

experiencia poética.

e Plantear un sistema integral a modo de un quehacer arquitectonico de caracter
fenomenoldgico para el entendimiento y reconocimiento del fenémeno poético
como herramienta cualitativa y cuantitativa de valoracién y de proyeccién a
través del uso de herramientas fiables y viables (fotografia, dibujo, audio visual,

encuesta y entrevista).

e Evidenciar los aspectos sensibles y sensitivos, elementos tangibles e intangibles
de la arquitectura patrimonial arequipefia a partir de una valoracion desde la

experiencia en el Monasterio de Santa Catalina de Sena.

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




.« UNIVERSIDAD
REPOSITORIO DE "= §\"CATOLICA

TESIS UCSM ~-Z DE SANTA MARIA

%

5. PLANTEAMIENTO DEL MARCO TEORICO

Se ha propuesto abordar la arquitectura desde la fenomenologia de la experiencia poética
como medio para la puesta en evidencia de sus valores sensibles y sensitivos, para dicho
fin las bases tedricas y conceptuales tanto como los procedimientos metodoldgicos no
se enmarcan en una sistematizacion de definiciones, conceptos y metodologias a modo
de una sumatoria de los elementos que conforman un fendmeno de modo taxativo, lo
que se pretende es la puesta en evidencia de las relaciones formadas como una busqueda
de lo esencial, como un proceso ontoldgico; dicho esto, la fenomenologia, la ontologia
y la deconstruccion, expresan una actitud critica que guian los cuestionamientos de las
estructuras internas y externas de los fendmenos posibilitando un conocimiento y

aprendizaje como procesos formativos holisticos.

Respecto a la deconstruccion, Derrida (1967) la define como una estrategia que pone
énfasis en la puesta en evidencia de las contradicciones de las estructuras internas y
externas del logos de un significado propiciando un cuestionamiento critico de las
certezas instauradas, de este modo, la deconstruccion pone en crisis la racionalidad de

conceptos ya establecidos para la formacion de un entendimiento de la realidad.

Cristina de Peretti (1989) menciona que el mayor atributo de la estrategia derridiana es
la de reconciliar dicotomias a través de las operaciones criticas. Dicho esto, De Peretti
sostiene que la deconstruccion se presenta como una actitud autocritica que apertura, a

partir del cuestionamiento, distintas perspectivas de la realidad y del ser.

El cuestionamiento de los distintos fendmenos de la realidad, de sus estructuras internas
y externas para su entendimiento, nos remite a la pregunta por el origen de las cosas, nos
remite a su esencia. La pregunta por la esencia de las cosas y el camino para dicha
respuesta es abordada por la ontologia como un proceso descendente, como un medio

para el conocimiento y entendimiento del rasgo esencial de los entes.

Camino (2022) sostiene que la ontologia puede ser definida como una teoria de todos
los objetos que se declaran existentes, una teoria vigente que nos permite aproximarnos
a los principios y causas de los entes desde una perspectiva relacional. En suma la
ontologia trata de dar respuesta a la pregunta de qué es el ente; la ontologia estudia todo
aquello que hace que un ente sea ente, es decir, estudia el ser del ente.

Heidegger (1927) aborda el ser a partir del concepto de Dasein como un ser-ahi
relacionado a la temporalidad como horizonte en funcion de la actividad humana, en ese
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sentido, se llega al conocimiento de los entes, fendmenos y cosas a partir de la relacion
con la otredad. De este modo, el ser no es independiente, coexiste en relacion a los entes,
es decir que el ser es relacional; Heidegger expresa dicha relacién existencial y
compartida a partir del concepto de ser-en-el-mundo como una expresion de la esencia

del ente.

La consideracion de un ambito ontoldgico repercute de manera transversal en las bases
conceptuales al poner en evidencia las relaciones esenciales formadas como expresion
del ser. Hacer manifiesto las relaciones entabladas con los entes, dar repuesta por los
fendmenos de manera holistica puede verse expresada en el uso de la fenomenologia

como método para el estudio de los fenomenos de la realidad.

Husserl (1913), padre de la fenomenologia como ciencia, propone un estudio de los
fendmenos a través de la descripcion de sus estructuras esenciales, sentando las bases de
la fenomenologia trascendental. En La Idea de la Fenomenologia propone la
fenomenologia como método para explicar el mundo a partir del concepto del mundo-
en-si como una reduccion trascendental a partir de reductos intuitivos que nos llevan al

conocimiento de las cosas.

Merleau-Ponty (1945) desarrolla una fenomenologia a partir de incorporar la experiencia
en la compresion de los fendmenos, en dicho proceso la participacion del cuerpo es
crucial, ya que a través de nuestra experiencia corporal accedemos a una comprension
del mundo, en Fenomenologia de la Percepcion apuesta por un entendimiento de los
fendmenos, un entendimiento del hombre y del mundo en funcién de la experiencia y
percepcion del mundo involucrando al cuerpo como unidad ontoldgica que trata de

explicar el mundo en-si.

La incorporacion de la experiencia como sintesis en la tradicion fenomenoldgica,
posibilita un entendimiento de los fendmenos, la realidad, a través de las relaciones
formadas con el mundo como una fuente de conocimiento de caracter consciente que
incorpora las dimensiones sensibles que no solo atribuyen un valor subjetivo a los
acontecimientos experimentados, sino que apertura una realidad multisensorial y
polisémica de caracter intersubjetivo.

Asi Bachelard (1957) propone ver a la fenomenologia como una descripcion de los
fendmenos desde la experiencia en su actualidad, como una expresion del ser y no como
una descripcién de los hechos desde una causalidad analitica como una blsqueda de
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antecedentes psicologicos, lo que Bachelard propone es comprometer al ser a través de
una participacion intima que dé respuesta por la esencia ontologica de los fenomenos. El
uso y entendimiento de la fenomenologia propuesta por Bachelard como experiencia que
apela al ser en su actualidad, permite poner énfasis en las relaciones formadas como
nocion fenoménica contextualizada que nos brinda un conocimiento y entendimiento de

las cosas, de los fendmenos, de manera detallada a partir del significado trascendente.

Con relacion a la inclusion del significado en la fenomenologia, Seamon (2000) apela a
un uso de la fenomenologia como herramienta para abordar el estudio de fenémenos a
partir del significado de las cosas de manera afectiva y no solo simbdlica, permitiendo
incorporar &mbitos sensibles y sensitivos relacionados a las dimensiones intuitivas y

emocionales tanto como una participacion activa y consciente del cuerpo.

Fuster (2019) enfatiza el caracter hermenéutico de la fenomenologia como método
dentro de las investigaciones cualitativas, presentandonos nociones metodoldgicas para
generar interpretaciones de las experiencias vividas posibilitando el acceso a otras ramas

de las ciencias incluidas las ciencias sociales.

En relacidn a la inclusién de la fenomenologia como método de estudio dentro de las
investigaciones cualitativas, esta ha permitido generar una alternativa frente a las
reducciones objetivas, puesto que la fenomenologia como método de estudio de los
fendmenos tiene la intencion de evidenciar los procesos y las relaciones formadas a
través de lo experimentado que incluye la subjetividad. El énfasis puesto tanto en las
relaciones transversales para dar respuesta a los fendmenos como la inclusion de ambitos
sensibles y sensitivos en los diversos estudios cualitativos, posiciona a la fenomenologia

como método multidisciplinario, de este modo:

Donohoe (2017) redne varios estudios que hacen uso de la fenomenologia como una
herramienta para generar un entendimiento interdisciplinario del lugar, en Place and
Phenomenology, los diversos estudios nos invitan a redescubrir el lugar no solo como
un espacio gobernado por condiciones ambientales y materiales, sea este creado por el
hombre a partir de su geometrizacion o de un origen natural, nos introduce a un
entendimiento del lugar como lugar existencial enfatizando la importancia de este en la
construccion de la identidad y en los distintos procesos formados con el lugar a partir de

descripciones fenomenoldgicas.
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Gorgone (2018) propone abordar la naturaleza a partir de interpretar a Bohme que pone
un énfasis particular en la experiencia corporal dentro de un contexto natural. Gorgone
propone una fenomenologia de la naturaleza a través de la atmdsfera como nucleo para
una concepcion de los espacios, lugares, como entrelazos corporales que podemos

experimentar.

En esta linea de estudios que entienden el lugar como agente sustancial en la generacion
de un entendimiento del mundo, de la realidad, y del hombre mismo; Alvarez (2021)
propone el uso de la fenomenologia para entender el espacio y su dimension geogréfica
cOmo un proceso en constante cambio lleno de vida y complejidad. Alvarez introduce
en dicho dinamismo la subjetividad como parte crucial en la formacion y concepcion del
espacio, dotdndolo de significado, a través de la memoria y los procesos colectivos que

caracterizan a la comunidad y a la cultura.

Tanto la ontologia como la fenomenologia desde sus bases filosoficas y metodoldgicas
expresadas en la pregunta por lo esencial para evidenciar y proponer una estructura, una
vision holistica de los fenémenos, han contribuido e influenciado en gran medida a la
formacion de una visién de la arquitectura desde aristas no solo cualitativas-
cuantitativas. El énfasis de estas corrientes del conocimiento en las relaciones formadas
a traves de la experiencia permite entender a la arquitectura como fendmeno transitivo,
comunicativo y dialégico que expresan la complejidad de los fendmenos en la
arquitectura como sistemas dependientes dentro del complejo experiencial.

Respecto a los estudios del espacio en relacion a la experiencia desde una perspectiva
fenomenoldgica, Bachelard (1957) propone una mirada del espacio arquitecténico desde
la intimidad como una experiencia existencial y disposicion afectiva. La compresion del
espacio se enmarca en un ambito poético, de la imagen poética, desde la experiencia en
su actualidad. Si bien se pretende dar respuesta por el fendmeno poético en el espacio y
los fendmenos relacionados a este, la repuesta por dicho fendmeno no radica en una
descripcion causal de estos aludiendo a una racionalidad, Bachelard trata de evidenciar,

poner en manifiesto el ser poético como una clara expresion del ser.

Alexander (1979) alude a una cualidad sin nombre presente en EI Modo Intemporal de
Construir como la cualidad capaz de aperturar el espacio arquitecténico, un proceso que
extrae el orden desde dimensiones afectivas relacionadas al significado y la memoria,
intrinsecas al lenguaje arquitectonico. Este conocimiento se logra a partir de comprender
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los distintos acontecimientos desde un actitud consciente y alerta de lo que pasa a nuestro
alrededor. Alexander menciona que el lenguaje arquitectonico se manifiesta como una
puesta en obra de patrones vivos que presentan dicha cualidad puesto que estan

estrechamente relacionados a una tradicion constructiva compartida por las personas.

Norberg-Schulz (1980) concentra sus estudios abordando el espacio y su relacion
ontoldgica en la formacién del espacio arquitectonico, menciona que bajo la teoria de
espacio existencial, el espacio arquitectdnico, la arquitectura, es la concretizacion de
esquemas mentales relacionados a nuestra relacion directa con nuestro contexto fisico
ambiental y cultural ligado al significado como un estar en el mundo. En sus estudios
puede verse la influencia de la tradicion fenomenoldgica al buscar una estructura
elemental para poder generar posibilidades dentro de la labor arquitecténica que
permitan a las personas el desarrollo de sus anhelos y suefios.

Saldarriaga (2002) propone abordar la arquitectura desde la experiencia como una
relacion entre el espacio, el cuerpo y la sensibilidad. Las reflexiones presentadas a traves
de la experiencia personal y la conceptualizacion de estas tratan de reivindicar la
subjetividad de lo experimentado al presentarnos las relaciones en la construccion de la
imagen del mundo, haciendo patente el rasgo ontologico de la arquitectura asentada en
el habitar. Saldarriaga nos brinda una orientacion desde su labor como arquitecto a las
distintas disquisiciones de la arquitectura como una aproximacion a través del valor de
la experiencia y de la poética en la arquitectura como puntos de partida para el
conocimiento y aprendizaje. Dichas premisas aperturan un entendimiento de la
arquitectura desde su experiencia y realidad poética como una clara expresion del ser en

el habitar como creador y agente de comercio, como experiencia.

Aparicio (2008) dentro de sus reflexiones como docente plantea aproximarse a la
arquitectura a través del cuestionamiento de su propdsito, no desde una actitud objetiva
totalizante, sino mas bien desde una razén mediadora que integre los sentidos, la realidad

fisica y mental.

Pallasmaa (2010) genera una gran contribucion dentro del entendimiento de la
arquitectura al retomar y dotar a la arquitectura de su caracter ontologico y experiencial
como una actitud ética y comprometida con las personas. En palabras de Pallasmaa “El
estudio de la arquitectura desde un punto de vista vivencial y fenomenolégico aspira a

recuperar y «rememorizar» la esencia ontoldgica de las experiencias arquitectonicas
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fundamentales y primarias.” Pallasmaa ahonda en las problematicas y en la pérdida del
significado en la arquitectura como un elemento clave para dar respuesta por los
fendmenos arquitectdnicos y evidenciar un entendimiento del mundo como una manera
de ver las cosas desde su esencia. Sus reflexiones resultan productivas para un
entendimiento de la concepcidn y el cuestionamiento de nuestra relacion formada con el

objeto arquitectonico tanto como de la labor arquitecténica.

Holl (2011) comparte la perspectiva fenomenoldgica de Pallasmaa al abordar la
arquitectura a través de la experiencia, en Cuestiones de Percepcion Holl propone que
desde una experiencia consciente del espacio y su andlisis reflexivo nos lleva a un
entendimiento de los fendmenos percibidos como parte de nuestra relacion y existencia
produciendo en nosotros una consciencia sensibilizadora como una actitud que genera
una resistencia a los mecanismos que banalizan la arquitectura. Holl propone el uso de
la perspectiva fenomenoldgica como un medio para poner en tension lo empiricamente
experimentado con lo racionalmente comprensible rescatando la contingencia y

particularidad de lo experimentado.

Pallasmaa (2011) propone abordar la arquitectura bajo el concepto de imagen corpérea
que incluye la imagen poética tratando de evidenciar la experiencia arquitecténica como
un proceso entre la realidad corporal y el imaginario, puede verse una clara influencia
de la fenomenologia de Merleau Ponty al entender la experiencia del cuerpo como
unidad ontoldgica. Pallasmaa considera la imagen y la imaginacion como un proceso
crucial dentro de nuestra percepcion del mundo tanto como de la imagen que generamos
de este, puesto que a partir de la imaginacién podemos generar un entendimiento de la
realidad relacionado a experiencias y percepciones que tiene una correlacion con lo que
pasa en la realidad fisico espacial. Al concebir al hombre como unidad mente y cuerpo,
Pallasmaa abre un camino para entender la experiencia en la arquitectura como un
fundamento para la expresion de una arquitectura que apunte a fomentar el habitar con
vitalidad.

Martinez, G. A. (2020) en Arquitectura como imagen del mundo: Obstaculos,
posibilidades, perspectivas menciona la realidad simbolica de la arquitectura como una
capacidad integradora que permite articular visiones arcaicas y novedosas del mundo,
visiones que influyen en la concepcion de la obra arquitectonica. Asi mismo, se hace
mencién al concepto de aura planteado por Walter Benjamin como la esencia de una

obra desde su origen que representa una expresion de valor. En ese sentido, el valor de
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la arquitectura como realidad simbolica reside en su caracter relacional que no se limita
a lo puramente objetual, sino a una realidad que supera aspectos geométricos y
mesurables para situarse en el imaginario como una entidad que posibilita una relacion

de intimidad del hombre con su medio.

Relph, E. (2022) expone en A Pragmatic Sense of place la necesidad de volver a entrar
en contacto con la experiencia del dia a dia, la necesidad de volver al mundo del dénde
y el cuando. La pregunta por el donde y el cudndo nos lleva a una resignificacion de la
arquitectura desde la nocion de lugar, el lugar al ser concebido como un ente que posee
una identidad y caracter propio hace posible la insercion de la idea de sentido de lugar.
Al mencionar que cada lugar adquiere una identidad propia, se puede apreciar, reconocer
y distinguir un sentido propio, el sentido que corresponde a cada lugar se encuentra
ligado estrechamente a la localidad, a la comunidad y a una cultura determinada; bajo
esta premisa, se puede precisar que cada lugar es una expresion de lo especifico y lo
local. El sentido del lugar es una facultad cinestésica que combina vista, oido, olfato,

movimiento, tacto, imaginacion, propdésito y anticipacion.

Frente a la correspondencia del lugar con su sentido, se identifica el no lugar como un
contraste que se ve manifiesto por la estandarizacion y desconexién con su contexto. Es
relevante reconocer tanto el lugar como el no lugar ya que, la presencia de uno o su
propia ausencia pueden llegar a brindar alcances significativos para potencializar las
cualidades inherentes de cada lugar al reconocer el grado afectivo que se establece con
una comunidad determinada. Tanto el lugar como el no lugar existen simultdneamente
en una realidad compartida donde el hombre, en una busqueda de pertenencia, establece
una relacion profunda con el lugar, dicha relacion condiciona el grado de familiaridad
que proyecta el hombre hacia el lugar y a su vez se encuentra determinado por la

temporalidad y las experiencias vividas.

El sentido de lugar se puede ver manifiesto en el espiritu del lugar, una cualidad
particular que le otorga a cada lugar una identidad especifica. El espiritu del lugar hace
posible reconocer tanto las diferencias como las similitudes entre distintos lugares, el
espiritu del lugar se encuentra ligado a la condicion fisico espacio-temporal como a la

vertiente cultural de cada entorno que condicionara su crecimiento o su desvanecimiento.

El espiritu del lugar existe fuera de nosotros, el sentido de lugar reside principalmente
dentro de nosotros.
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Por otra parte, Relph menciona que el sentido del lugar posee un aspecto practico que se
encuentra expresado en edificios y paisajes. Hasta el siglo XIX dicho aspecto pareciera
haber sido un proceso inconsciente en el que las comunidades se construian sin prestar
mayor atencion a la nocién de lugar ya que probablemente no se reconocia su grado de
incidencia en la existencia humana. En ese sentido, se guiaron por una combinacion de
sensibilidad al lugar, experiencia, necesidad, y tradicién. No obstante, los procesos de
industrializacion y modernizacion han minimizado dichas préacticas locales, practicas
que fueron desplazadas por la tecnologia, la mecanizacion y la estandarizacion. Frente a
ello, Relph expone que para mitigar dicha situacion lo que se necesita es un “sentido
practico del lugar” que combine, que atine, la apreciacion de la identidad del lugar con
la comprensidn de la extensibilidad, y que busque lineas de actuacién locales adecuadas

para hacer frente a los nuevos retos sociales y medioambientales.

La relevancia de una perspectiva fenomenologica radica en la inclusion de una mirada
unificadora, la pregunta por la esencia genera una retroalimentacion clave para
evidenciar y proponer una estructura, una vision holistica del fenémeno en el &mbito
arquitectonico; la alusion a un componente relacional propio de los fendmenos de
caracter transitivo, comunicativo y dialégico nos permite conciliar dicotomias y ambitos
de estudio en distintos campos del conocimiento. En ese sentido, se puede mencionar y
plantear un proceso formativo exploratorio e interpretativo basado en la relaciones con

una implicancia ontoldgica.

Al considerar el caracter subjetivo de la investigacion, lo que se pretende con una
perspectiva fenomenoldgica es situarnos en la experiencia misma para la comprension y
el conocimiento de las estructuras relacionales entabladas en el habitar que implica
identificar y reconocer elementos, procesos, unidades ontoldgicas a modo de estructuras
dindmicas ligadas a la experiencia en la arquitectura, a una realidad especifica en si
misma que nos permitira captar y hacer evidente los fendmenos y su relacion a partir de
una lectura holistica del hombre y su entorno. En ese sentido, la presente investigacion
requiere de un proceso participativo que nos permitira una primera aproximacion a los
procesos relacionales que se establecen entre el hombre y la arquitectura donde si bien
se reconoce una perspectiva subjetiva del entorno se puede llegar a distinguir
intersubjetividades que se generan de nuestra condicion humana y cultural. De este
modo, la perspectiva de la experiencia puede verse reflejada en diversas acotaciones que
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pueden ser representadas en fenomenografias que describen y revelan las concepciones

espaciales de cada persona como fragmentos de la realidad.

De Matteis, F., Bille, M., Griffero, T., & Jeli¢, A. (2019) en Phenomenographies:
describing the plurality of atmospheric worlds, mencionan la relevancia de la
fenomenologia de las atmosferas al entender que el espacio tiene una carga afectiva y el
cuerpo es participe de ello. Para hacer evidente dicha premisa las fenomenografias se
inscriben como descripciones que expresan la inmersion del cuerpo en el espacio,
expresan fragmentos del espacio vivido, expresan el sentir en un entorno determinado.
Los fragmentos representan el caracter de una atmdsfera determinada, por lo tanto cada
atmosfera tiene distintos modos de descripcion; las atmosferas que se producen por el
sonido requieren de un diferente modo de descripcion que de las atmosferas producidas
por la vista; un enfoque fenomenografico puede proporcionar diferentes formas de
acceder a la realidad. En ese sentido, las fenomenografias se pueden considerar como
exploraciones de la realidad a modo de descripciones que narran fragmentos del espacio

vivido asociados a una condicionante humana y cultural.

El entendimiento de la arquitectura a través de herramientas que pongan énfasis en una
actitud critica resulta elemental para la formulacién de una estrategia en el ambito del
quehacer arquitectonico. Respecto a este ultimo, la relacion ejercida entre la realidad
proyectada y el proceso creativo en la arquitectura merece una revision de sus bases en

términos ontoldgicos para evidenciar y cuestionar el fin Gltimo de la arquitectura.

Si bien la fenomenologia se plantea dentro del marco tedrico como postura filoséfica y
como metodologia, la presente investigacion se enmarca en 4 directrices conceptuales

como ambitos de la investigacién: poética, experiencia, habitar y patrimonio:
5.1. POETICA

Octavio Paz (1956) aborda el fendbmeno poético a través de la poesia, sus
indagaciones sobre esta lo llevan a preguntarse por la creacion poética, Paz pretende
aproximarse a esta interrogante a partir de la experiencia poética entendiéndola como
un complejo experiencial y emocional que penetra directamente en nuestra
consciencia. Esta forma de entender el fendmeno poético, la experiencia poética, esta
estrechamente relacionada al entendimiento que Jorge Luis Borges tenia acerca de la
realidad poética como un acto de comercio con el mundo.
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Bachelard (1957) plantea un entendimiento de la poética desde la experiencia en su
actualidad, dicha experiencia relaciona estructuras que van mas alla de los aspectos
fisicos cuantitativos, permitiendo que el fendbmeno poético no se vea reducido solo a
un objeto de andlisis. En Poética del Espacio Bachelard aborda el espacio
arquitectonico desde una realidad poética que implica un entendimiento del habitar
como expresion misma de la poética a partir de lo experimentado como experiencia
de significado existencial, en ese sentido, el fendmeno poético puede interpelar el

Ser.

Amann (2018) aborda la poética a partir del término poiesis como proceso Yy
producto, como creacién, en el que intervienen estructuras fisicas y mentales que a
través de una actitud critica y consciente pueden generar una expresion sinérgica
entre sus estructuras transitivas, dildgicas y comunicativas, externas e internas. De
este modo, propone entender la poética desde una actitud critica como instrumento
para el proyecto arquitectonico, un entendimiento holistico propiciado por una
estrategia que evidencia el caracter dial6gico de las relaciones formadas y expresadas
en el habitar cotidiano.

5.2. HABITAR

Respecto al entendimiento del habitar debiera ser entendido como un proceso
relacional complejo que no se reduce a la ocupacién funcional del espacio, el habitar
comprende las dinamicas ontoldgicas, afectivas que establece el hombre con el
mundo. Como parte de un proceso superlativo, la comprension del habitar conlleva
una busqueda por el ser de las cosas, nocién base que nos llevard tanto al
reconocimiento y entendimiento de los aspectos existenciales del hombre como de
las estructuras del entorno para entender y evidenciar las relaciones formadas en el
ambito de la experiencia en la arquitectura. Sobre esta premisa, las contribuciones de
Heidegger brindan la oportunidad de generar un entendimiento holistico de la
arquitectura desde un &mbito existencial-afectivo de relaciones basadas en la esencia
de las cosas frente a la concepcion pragmatica-utilitarista de la obra arquitectnica
que ha generado un debilitamiento de las capacidades sensibles y sensitivas de las

personas.

Martin Heidegger (1984) en su conferencia Construir, Habitar, Pensar sienta una

mirada reflexiva a la arquitectura al otorgar una vision “mas humana” sobre las
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edificaciones en funcion del construir. El habitar se despliega en el construir que
cuida, cultiva las cosas que crecen y el construir que erige edificios. Asi mismo, en
Ser y tiempo (1927) introduce la nocion de Dasein y ser-en-el-mundo como ideas
primarias para la comprension del rasgo ontoldégico del hombre en el mundo: un ente

existencial y espacial.

Christian Norberg-Schulz (1971) retoma la nocion existencial de Heidegger en su
construccion teorica de la arquitectura. De este modo, contribuye a la nocion de
espacio desde el espacio existencial al concebirlo como una dimension de la
existencia humana. Dicha concepcion se vera reforzada al complementarla con la
idea de lugar, centro y region comprendidos en la teoria del Genius Loci (1979) para
la recualificacion de una arquitectura contemporanea que ha degenerado en objeto

de consumo.

Juhani Pallasmaa en su produccion tedrica incluye e integra las cualidades
existenciales y significativas de la obra arquitectdnica desde una vision integral que
comprende el &mbito emocional y racional de la arquitectura. En Habitar (2016)
establece la incidencia de la arquitectura en la existencia humana al considerar la
dimension espacio-temporal de la obra arquitectonica en la construccion de la
existencia y de la identidad. Como parte de su vision poética sobre la arquitectura
incluye también la idea de imagen poética, asi como las nociones de arraigo,

identidad y arte que complementan las bases tedricas de la presente investigacion.

Alberto Saldarriaga (2002) dirige sus reflexiones en la misma linea existencial que
los arquitectos mencionados previamente al concebir al habitar como una facultad
propia del hombre y su experiencia con el entorno como un hecho relacional en la
que involucra su facultad corporal, mental y cultural. Asi mismo distingue los grados
de experiencia que se generan en el encuentro con la obra arquitecténica, una
superficial y una consciente, siendo esta ultima la que influye en la estructuracién de

la imagen del mundo.
5.3. EXPERIENCIA

Dewey (1938) aborda la experiencia como un fenémeno crucial en el aprendizaje,
Dewey sostiene que el aprendizaje experiencial requiere de un proceso de reflexion
sobre la experimentado involucrando una participacién activa del sujeto y su
contexto en el desarrollo de la practica aprendida. De este modo, la experiencia
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consciente produce una respuesta de comprension y por ende de interpretacion del

mundo.

Merleau-Ponty (1945) entiende la experiencia como un fenémeno mediador, Ponty
considera indispensable la participacién de la corporalidad dentro del complejo
experiencial ya que el cuerpo a través de las percepciones y sentidos nos brindan una
experiencia del mundo como imagen corpdrea, un proceso sinérgico en el que

participa el cuerpo y la mente como unidad ontoldgica.

Pallasmaa (2011) concuerda con Merleau-Ponty al sostener que el fendmeno
experiencial no es aislado, la experiencia es un fendmeno complejo lleno de procesos
y sistemas ocurriendo simultineamente que nos permiten entender, reinterpretar
reconstruir, y construir realidades. EI mundo experimentado es un fenémeno
heterogéneo que reclama una participacion abierta de la realidad material como
inmaterial, interior y exterior que contribuye a la formacion tanto de la imagen del
mundo como la del yo. De este modo, el conocimiento de los fenémenos a través de
la experiencia, una experiencia que compromete al ser humano y su sensibilidad
consciente, integra la critica racional de la experiencia tanto como las emociones,
posibilitando la organizacién tedrica de la experiencia expresada en un sistema
general que no se limite a una descripcion superficial de los eventos y

acontecimientos.
5.4. PATRIMONIO

Las diversas acepciones sobre el patrimonio han generado distintos enfoques en su
concepcion situandolo habitualmente como un elemento del pasado que debiera
conservarse. Frente a concepciones cerradas y estaticas, una visiéon sinérgica e
integral sobre el patrimonio nos permite el entendimiento del carécter relacional,
generacional y dinamico que posee al concebirlo como un elemento vivo que se
transmite y se reconstruye constantemente, un elemento que trasciende la dimension
espacio-temporal para situarse en el imaginario colectivo como un obra corporeizada
en la que se depositan suefios, memorias, vivencias y fortalece a su vez nuestro
sentido de identidad y pertenencia. El entendimiento del patrimonio a partir de una
vision integral, en la que se articula sus cualidades tanto objetivas como subjetivas,
constituye la base inicial para una valoracién del patrimonio desde una dimensién
sensible-sensitiva.
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Francois Choay (1992) en Alegoria del Patrimonio, desarrolla y complementa el
significado de patrimonio desde un estudio histérico de la obra patrimonial
construida a partir del término “monumento”. De este modo, distingue el monumento
del monumento histérico como una entidad que evoca la memoria, que tiene
reverberaciones en el imaginario del hombre y guarda una relacion intrinseca con su
existencia al otorgar calma, seguridad y tranquilidad frente al devenir. Asi mismo
reconoce Yy analiza los principios basicos de conservacion y restauracion que forman
parte de una vision critica para una concepcion generacional y dindmica de la obra

patrimonial.

Jose Ortega y Gasset (1966) complementa la idea de historia desde la racionalidad
como parte de una doble condicion del pensamiento, de este modo, introduce las
nociones de razon vital y razon historica a modo de una genealogia como una
busqueda critica del pasado que se cuestiona por el presente expresado en una
narrativa vital; una bldsqueda gque involucra pasado y presente. Del mismo modo,
Heidegger (1953) contribuye a la idea de historia a partir de su doble condicion
historica, condicion que puede generar el entendimiento que la historia no solo hace
referencia al pasado, lo acontecido tiene efectos en el presente. Dicho entendimiento
posibilita la inclusién de la nocién de transmision al considerar la continuidad y la
construccion constante de la historia. En ese sentido, se puede considerar al

patrimonio como un elemento de historia vital.

Umberto Eco (1975) en Tratado de Semiotica General expone el concepto de cultura
como un hecho relacional que comprende procesos de transmision, comunicacion.
Asi mismo complementa la nocion de cultura al mencionar que todo acto cultural se

encuentra ligado a un proceso de significacion.

Sigfried Giedion (1944) por su parte, refuerza la concepcidén generacional del
patrimonio al considerar la continuidad de la obra arquitectonica como un elemento
dinamico que forma parte de un proceso mayor, esta concepcion permite entender
que la obra arquitecténica no es un elemento aislado en el devenir histérico, toda

obra acontece en relacion con algo que la precede.

Ilan Vit Suzan (2017) en La revaloracion del patrimonio arquitectonico. Una mirada
holistica a sus componentes tangibles e intangibles, realiza un andlisis cualitativo y
plantea un método analitico expresado en inventarios de tres obras patrimoniales (el
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Pantedn Romano, La Piramide del Sol, La Alhambra) para una nueva valoracién del
patrimonio desde sus cualidades intangibles-subjetivas y evidenciar el valor
significativo del patrimonio. Asi mismo realiza una critica a la nocion convencional
de conservacion a partir de un involucramiento holistico con el patrimonio que
requiere de un retorno a la historia y de un proceso participativo. Para dicho proceso
metodoldgico propone dos inventarios (denotacion y connotacién) desde una

perspectiva fenomenoldgica que incluye datos sensoriales y racionales.

6. ALCANCES
v Generar una valoracion de la arquitectura desde una perspectiva fenomenoldgica.

v/ Esta investigacion pretende desarrollar las bases conceptuales para una
aproximacion al entendimiento de la manifestacion del fendmeno poético en la

arquitectura.
v" Incentivar la construccion del significado y contenido en la obra arquitecténica.

v' Se pretende reconciliar las dicotomias objetividad-subjetividad, razén-emocion,
cuerpo-mente presentes en la concepcion y proyeccion de la obra arquitectonica,

alcanzando de este modo una vision holistica.

v Mitigar la vision pragmatica de la arquitectura que causa una deshumanizacion de la
obra arquitectonica a travées de la puesta en valor, reconsideracion, resignificacion

de los aspectos tangibles e intangibles de la arquitectura patrimonial arequipefia.
v" Llenar vacios y dudas en la teoria arquitectonica.

v La formulacion de una propuesta integral de estudio para evidenciar el valor del

fendmeno poético en la arquitectura patrimonial arequipefia.

v Evidenciar la particularidad de la obra patrimonial arequipefia a partir de su rasgo

significativo trascedente que reposa en un lenguaje propio.
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7. LIMITACIONES

v Esta tesis no pretende abordar aspectos de la problematica del patrimonio en los
ambitos normativos, econémico y de gestion.

v" Pertenencia de los predios de andlisis a terceros o al sector privado negadndonos el
acceso.

v La inaccesibilidad de algunos lugares de estudio por su degradacion fisica.

v" Desinterés de la entidad pablica y de no apoyar esta tesis.
8. PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

La investigacion se llevara a cabo a través de un estudio ontologico de la experiencia
poetica en la arquitectura basada en una fenomenologia del fendmeno poético de la obra
arquitectdnica y de la obra arquitectonica patrimonial. Dicho estudio consta de dos
partes, una primera parte teorica: investigacion teérico-conceptual y una segunda parte

propositiva-aplicativa: investigacion tedrico-practica.

La primera parte tedrico-conceptual tiene como objetivo sentar las bases conceptuales
para el entendimiento del valor del fendmeno poético en la arquitectura como punto de
partida para una manera de pensar, sentir y hacer arquitectura. Esta primera parte consta
de tres niveles cuya estructura interna es relacional y transitiva entre cada etapa

conceptual.

En el primer capitulo, “Anatomia de ejes temdticos”, se plantean los ejes tematicos de
la investigacion: habitar, poética, experiencia y patrimonio para un entendimiento
holistico de la experiencia poética a partir de la estrategia deconstructiva de Jacques
Derrida, una ampliacion conceptual que permitira evidenciar el caracter relacional-
sinérgico de cada eje tematico. La ampliacion conceptual permitira un acercamiento
gradual a la pregunta por el qué de cada eje tematico, siendo el punto de partida para el
planteamiento de un norte conceptual que nos brinde las herramientas necesarias para
una estructuracion ontologica del fenémeno poético en el ambito de la arquitectura en

funcion de la experiencia poética.

El segundo capitulo, “Interrelacion de ejes temdticos”, se basa en una estructuracion
ontoldgica del fendbmeno poético bajo un enfoque fenomenol6gico, una estructura que
pretende abordar y hacer evidente la esencia del fendmeno poético en funcién de tres
escalas de relacion: el fendmeno poético en el habitar, el fenémeno poético en la
arquitectura y el fendmeno poético en el patrimonio arquitecténico. Se pretende
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generar una comprension del fenémeno poético y de los procesos transversales que dicho
fendmeno conlleva a partir de establecer y evidenciar las relaciones existentes entre los

ejes tematicos.

En el tercer capitulo, “Hacia una poética en la arquitectura”, se propone la formacion
de una intencionalidad para el quehacer arquitectonico que reside en una propuesta
integral a través de una sistematizacion de los elementos conceptuales involucrados en
el primer nivel (ejes tematicos) tanto como en el segundo nivel (manifestacion del
fendmeno poético); dicha etapa comprende la formulacion de herramientas para la

aprehension del fendmeno poético.

La segunda parte teorico-practica tiene como objetivo hacer evidente el valor del
fendmeno poético en la arquitectura como una alternativa de carécter integral para el
quehacer arquitectdnico a través de un estudio fenomenoldgico del Monasterio de Santa

Catalina de Sena (como objeto de estudio).

En el cuarto capitulo, “La experiencia poética en la arquitectura patrimonial
arequipeifia”, se realizard el estudio y valoracion del Monasterio de Santa Catalina de
Sena de Arequipa en funcién de la experiencia poética. Se pretende hacer evidente el
fendmeno poético en el espacio y desde el espacio poético patrimonial a través de un
reconocimiento sensible a partir de la aplicacion de las distintas herramientas formuladas
para la identificacion y puesta en evidencia de los valores de la arquitectura patrimonial

arequipefia y un entendimiento sensible y sensitivo de la arquitectura.
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“El conocimiento de lo real es una luz que siempre proyecta alguna sombra.
Jamas es inmediata y plena. Las revelaciones de lo real son siempre recurrentes.
Lo real no es jamds “lo que podria creerse”, sino siempre lo que debiera haberse
pensado.”

Gaston Bachelard, 1938

- Laformacion del espiritu cientifico.

Es objetivo de este primer capitulo plantear los temas capitales que pretenden aproximarnos
al valor de la experiencia poética en la arquitectura y el porqué de su consideracion como
base hacia una forma de pensar, sentir y hacer arquitectura. En ese sentido, se plantean cuatro
ejes tematicos: poética, habitar, experiencia y patrimonio para la formacion de un
entendimiento holistico, un pensamiento critico sobre la naturaleza de cada fendmeno desde
la estrategia deconstructiva como una ampliacion conceptual. La estrategia deconstructiva
tiene como finalidad generar un pensamiento critico y punto de partida para un
entendimiento gradual de los procesos y fendmenos a través del cuestionamiento de las
estructuras internas y externas de cada eje tematico. De este modo, la estrategia
deconstructiva posibilita un estudio transversal entre distintas disciplinas relacionadas a la
arquitectura, representando la oportunidad de identificar puntos en comun en la estructura
general de cada eje. La ampliacion conceptual permitird un acercamiento gradual a la
pregunta por el qué de cada eje tematico, siendo el punto de partida para el planteamiento
de un norte conceptual que nos brinde las herramientas necesarias para una estructuracion
ontoldgica del fendmeno poético en el &mbito de la arquitectura en funcion de la experiencia

poética.
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SOBRE LA DECONSTRUCCION DE JACQUES DERRIDA

“La deconstruccion no es solo -como su hombre pareciera indicar- la técnica de una
«construccion trastocada», puesto que es capaz de concebir, por si misma, la idea de
construccion. Se podria decir que no hay nada mas arquitecténico y al mismo tiempo nada

menos arquitecténico que la deconstruccion.”

Jacques Derrida, 1986

- Architetture ove il Desiderio puo abitare. Entrevista de Eva Meyer.

Para Jacques Derrida la tarea deconstructiva no opera solo en el quehacer filosofico,
también opera en los distintos ambitos del pensamiento, puesto que, el pensamiento esta
en constante cambio y expuesto a mejoras, generando una amplia variedad de
posibilidades en la compresion de la realidad, asi como la posibilidad de brindar un
entendimiento a traveés del cuestionamiento constante de las estructuras conceptuales de
las que somos agentes de comercio. Derrida plantea la deconstruccion como una
estrategia que posibilita la demolicion de certezas instauradas como verdades absolutas
amparadas en un confort caracteristico de nuestra contemporaneidad. Con base en lo
anterior, se puede decir que la deconstruccion cuestiona y problematiza la forma en la

que la racionalidad funciona.

Esta estrategia, que a través del desmontaje de las estructuras internas, de todo aquello
instaurado, genera una de-sedimentacion poniendo en evidencia sus contradicciones
para luego ser invertidas; la deconstruccidon pone en evidencia la inestabilidad de los
argumentos construidos a través de la inversién jerarquica que consiste en mostrar uno
de los términos de una oposicion (que depende intimamente del término que se rechaza)
para luego ser reconstruido a través de operaciones criticas en funcién del significado.
Este equilibrio inestable entre las estructuras internas y externas dota a la deconstruccion
de un caracter autocritico con la intencion de generar un pensamiento que no descanse
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en lo familiar (De Peretti, 1989). Derrida sostiene que la tradicion filoséfica se ha
instaurado con violencia silenciosa a través de la historia como discurso racional, logos,
estrechamente relacionado con la voz, foné, ya que esta expresa su sentido. Esta primacia
de la razon, en la construccion del significado (logocentrismo) ha alcanzado un lugar
privilegiado gracias a la voz (fonocentrismo). Esta jerarquizacién ha generado un sistema
de dicotomias, oposiciones donde el término privilegiado es aquel que presenta un grado
de racionalidad y el relegado una pérdida de esta. Este rechazo del significante exterior,
sensible, espacial ha generado la necesidad de buscar una verdad a través de un
significado puro que no necesite del cuerpo. Este proceso denota un acto de violencia en
la construccion del significado y por ende una incompleta comprension de los
fendmenos, en cuyo caso la solucién mas conveniente es la reduccion a lo familiar, de
modo que no se cuestiona una estructura interna, causando y manteniendo la creacién de
ficciones (De Peretti, 1989).

En De la Gramatologia (1967), Derrida plantea que no es posible pensar una realidad
desprovista del abordaje linguistico del ser humano que involucre un significado. Todo
significado oral o escrito esté sujeto a un ordenamiento de la realidad: “Y la convencion
primera, la que se vincularia con el orden de la significacion natural y universal, se
produciria como lenguaje hablado. El lenguaje escrito fijaria convenciones que ligan
entre si otras convenciones.” (pag. 17) Este proceso dinamico en la construccién del
significado a lo largo del tiempo genera una superposicion de significados, una
sedimentacion, este proceso acepta y depura significados en funcion de la generacion de
una estructura jerarquica. Frente a este fendmeno, la deconstruccién se centra en poner
en evidencia las otras perspectivas posibles, a través de una de-sedimentacién, una
genealogia que se pregunta sobre aquellas posibilidades relegadas ante una afirmacion
instaurada como verdadera, pero como advierte Derrida, “La necesidad de referirse
criticamente a las estructuras internas del saber logocéntrico es imprescindible, sin
olvidar tampoco que no se escapa a la influencia de una estructura por el simple hecho
de negarla (...)” (De Peretti, 1989, pag. 124) Hay que precisar que la deconstruccion no
se puede reducir a una simple negacion ni a una sustitucién que tenga como objetivo
soslayar por conveniencia, para Derrida esto equivaldria a un acto de violencia en contra
del carécter critico de la deconstruccion y sobre todo contra la esencia misma de la
filosofia. De este modo la estrategia “Exige que la deconstruccién no se reduzca a una

simple alternativa de lo interior y lo exterior, que no opere nunca en un solo terreno y
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que, a la simplicidad del gesto critico de la destruccion, de la inversién, oponga el
desdoblamiento del mismo.” (De Peretti, 1989, pag. 128)

Con base en lo anterior, la tarea deconstructiva denota un arduo proceso en el desmontaje
de dogmas en la tradicion filosofica y por consiguiente en el pensamiento, ya que este
cumple una funcién en la compresion de la realidad; la estrategia derridiana no busca
la verdad absoluta como fin Gltimo, puesto que esta es una construccion social, una
convencion, una busqueda de seguridad para no sentirse arrojados en el tedio de su
busqueda, que a través del lenguaje y de un uso temporal se instauran por convencion,
se normalizan llegando a convertirse en conceptos canonicos libres de cuestionamientos,
pero es, sin duda, la pasividad del pensamiento una consecuencia de esta busqueda de
seguridad, de lo familiar, cuya causa es la no practica del cuestionamiento de lo
dogmaético. De este modo, la estrategia derridiana se presenta como una resistencia
critica frente al saber logofonocéntrico, una liberacion de sistemas, posibilidad de

perspectivas, pero sobre todo una deconstruccion de la realidad y del ser:
“(...) el olvido del Ser, en ultima instancia, se manifiesta asimismo como olvido de

las condiciones del propio ser del hombre.” (De Peretti, 1989, pag. 28)
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Figura 3

La Deconstruccion Avant et Apres la Lettre

Nota. Derrida plantea la deconstruccion como una estrategia que posibilita la demolicion de certezas instauradas como
verdades absolutas amparadas en un confort caracteristico de nuestra contemporaneidad. Borges con Derrida en el depto.
de Maipu 944, 6° piso, Buenos Aires [fotografia], por Isaac Behar, 1985, tomado de, Borges todo el afio, blog, 2016

(https://borgestodoelanio.blogspot.com/2016/05/emir-rodriguez-monegal-borges-de-man.html).
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1. ANATOMIA DE EJES TEMATICOS

1.1. LAPOETICA COMO PUNTO DE PARTIDA

“Operacion capaz de cambiar al mundo, la actividad poética es revolucionaria por

naturaleza; ejercicio espiritual, es un método de liberacion interior. ”
Octavio Paz, 1956
-El arcoy la lira.

En los siguientes apartados se desarrollaran diversos conceptos en funcion del
fendmeno poético a través de la estrategia derridiana. La instalacion de algo como
verdadero no supone su verdad en si misma, sino una estructura conceptual en el que
el sentido de lo verdadero instaurado se ha formado en el tiempo. Con base en lo
anterior, no se pretende generar un sentido definitivo ni reducir los aspectos tedricos
a estructuras cerradas, ni apelar a un sentido nostalgico o romantico de los aspectos
tedricos de la poética. La deconstruccion nos proporcionara el camino para alcanzar
un entendimiento de la poética y un desarrollo conceptual en relacion con las artes,

incluida la relacién que guarda con la arquitectura.

Hacerse responsable del entendimiento de los fendmenos para plantear un norte sera
tarea de este capitulo en cuanto a la resignificacion de la poética y la arquitectura, no
desde una postura donde la simplificacion de la definicion conceptual da por
aceptada la nocidn sobre poética dominada por el colectivo social, sino como una
propuesta cambiante autocritica que no descanse en lo familiar, un trabajo de
investigacion interdisciplinar al pasar de la estructura interna del fenébmeno a una

externa que se somete a redefinirse en este intercambio de perspectivas.

Entender la poética de manera sinérgica como una accién conjunta de los procesos,
estructuras y sistemas sera motivo de este apartado, puesto que toda deconstruccion
supone una construccion en si misma, es tomar en cuenta acepciones que fueron
relegadas al creer que no tenian alguna relacién, donde la sintesis conceptual sera la
herramienta para evidenciar las estructuras de los fendmenos con relacion a la

poética para poder hallar las semejanzas y el grado de relacion entre ellas.
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1.1.1. LA POETICA: PARADIGMAS Y DICOTOMIAS

En nuestros dias la concepcidn sobre poética esta estrechamente relacionada a
la pintura, musica, literatura, escultura, a “el arte” en general. En nuestro mundo
contemporaneo el término poética ha extendido su significado a través de una
infinidad de medios, pero es en el ambito literario donde se produce la asociacion
con mayor rigor en las personas. El entendimiento de la poética que esta inscrita
en las personas se basa en la definicion con la que se la asocia: Perteneciente o
relativo a la poesia, que manifiesta o expresa en alto grado las cualidades propias
de la poesia, en especial las de la lirica.* Es a través de esta definicion y otras
similares que circunscriben a la poética solamente en su connotacion literaria a
través del término “poesia”. Esta compresion sobre la poética queda limitada e

incompleta respecto a los procesos que involucran su manifestacion.

Si bien la poesia denota una comprension de las cosas a un nivel en el que
involucramos las emociones y sentimientos para la expresion de un actuar o
sentir de un fenémeno que tiene en su hacer un medio escrito y auditivo, se debe
tener en cuenta que la poética refiere a una relacion sinérgica que se vale de estos
medios y muchos otros para su manifestacion. Circunscribir a la poética solo en
su definicién como disciplina literaria siempre nos brindara un entendimiento
parcializado de la poética. La comprension de la poética solo en el &mbito
literario no solo reduce su entendimiento sino también limita la aproximacion a
otros ambitos y disciplinas. Esta problematica que se asienta en la crisis del
significado es parte del entendimiento sobre la poética, sumada a una polaridad
de paradigmas como el paradigma de la razén que desplaza a la emocion y el de
la materialidad que desplaza al imaginario, tan polarizados e instaurados en
nuestro medio que contribuyen a un desconocimiento de la relevancia de la
poética. Estos paradigmas se amplifican en nuestro mundo contemporaneo
caracterizado por los procesos de industrializacion, globalizacion y un desarrollo
de los medios de comunicacion masivos que han generado un entendimiento de
la realidad basados en imagenes de consumo, en lo efimero y banal que se
mencionod con anterioridad. Este mundo globalizado en el que el pensamiento

racional ha tenido un rol predominante por tener un caracter practico en el dia a

4 Diccionario de la real lengua espafiola, edicidn del tricentenario, actualizacién 2017.
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dia, ha generado una dicotomia no solo sobre el entendimiento de la poética,
sino también sobre como nos concebimos en cuanto a seres que SOmos en este
mundo. Dichas dicotomias nos alejan del entender poético y mucho méas aln de
su vivencia, nos aleja de generar una vision holistica en cuanto a los procesos
que estructuran el hacer poético y nos aleja de las experiencias que nos brindan
un entender de la realidad. Incluso en la poesia al poseer un caracter emocional
donde los sentimientos son participes, es relegada a planos posteriores al no
poseer un sentido préctico segun el paradigma del pensamiento racional
pragmatico. Pero la poesia es mas que una “manifestacion de la belleza o del
sentimiento estético por medio de la palabra, en verso o en prosa”®, es un medio
para manifestar la relacion que se da con el mundo, es una realidad emocional a
base de experiencias en el mundo, la poesia expresa una verdad, una realidad

poética de caracter corporeo.
Jorge Luis Borges sefiala como se produce esta realidad poética:

El sabor de la manzana (...) esta en el contacto de la fruta con el paladar,
no en la fruta, analogamente (...) la poesia esta en el comercio del
poema con el lector, no en la serie de simbolos que registran las paginas
de un libro. Lo esencial es el hecho estético, el thrill, la modificacion

fisica que suscita cada lectura. (Pallasmaa, 2012, pag. 14)

Se puede establecer que la poética tiene su manifestacion en el comercio, es
decir, la relacion generada entre el objeto y la persona tiene una existencia dual
entre la realidad fisica y lo real imaginario, asi para Pallasmaa (2014) “La
imagen poética es una entidad vivencial imaginaria especifica que tiene una

identidad, una anatomia y una esencia cohesivas.” (pag. 118)

Se debe tener en consideracion a la poética mas alla de la connotacién que el
colectivo social le atribuye solo circunscrita en el género literario, y reconciliar
las dicotomias en funcion de un sentido holistico sobre el entendimiento de las
cosas. Hay que entender que la poética contiene un caracter corpéreo
directamente relacionado con la experiencia y la creacion de una realidad en la

gue son participes la emocién, la imaginaciéon y la memoria.

> Diccionario de la real lengua espafiola, edicion del tricentenario, actualizaciéon 2017.
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Figura 4

La Poesia en Nuestro Tiempo

Nota. La poesia como manifestacion poética pone en evidencia nuestra relacion con el mundo como un comercio, como
una existencia dual entre la realidad fisica y lo real imaginario; la poesia expresa una verdad, una realidad poética con el
mundo a través del tiempo como la aprehension del instante segin Borges. Jorge Luis Borges, Octavio Paz y Salvador
Elizondo en la capilla del Palacio de Mineria [fotografia], por Paulina Lavista, 1981, tomado de, El Pais, 2012

(www.elpais.com/cultura/2012/08/22/album/1345589003_872681.html#foto_gal_6).
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1.1.1.1. ESTETICA Y DESHUMANIZACION DEL ARTE

La estética es la rama de la filosofia que busca dar respuesta por lo bello, en
lo que respecta a su funcion y por ende a su definicion; la tarea de la estética
como una racionalizacion de lo bello, una explicacién, ha generado distintas
connotaciones, valoraciones, que a lo largo de los procesos historicos y
culturales han ido cambiando. Reducir la belleza a una categoria estética, pese
a que son necesarias para generar un punto de referencia, no puede ser el fin
ultimo. La tarea de la filosofia a través de la estética radica en un anélisis en
la generacion de relaciones logicas para definir lo bello hasta agotarlas, y en
consecuencia alcanzar los limites de la razén y terminar en los aspectos
irracionales de esta, como menciona José Ortega y Gasset (1966): “En la
razon misma encontraremos, pues, un abismo de irracionalidad.” (pag. 274)
La experiencia estética no se puede reducir a una respuesta mecanica, a un
estimulo, fuese este fisico o emocional, puesto que, la realidad posee
multiples aristas; lo que se entiende por realidad termina siendo una
interpretacion mas. Las categorias estéticas se ven superadas en cuanto a la
creatividad misma. Es en esta condicion de creatividad de caracter humano
en la que el arte se manifiesta, en el acto mismo de vivirlo. La experiencia
estética se ve manifiesta en la caracteristica de lo humano como un intento de

hacer lo inefable algo inteligible.

“En vez de ser la idea instrumento con que pensamos un objeto, la hacemos
a ella objeto y término de nuestro pensamiento.” (Ortega y Gasset J. , 1966,
pag. 363) La reduccién a objetos de analisis en cuyo desarrollo se evidencian
las relaciones logicas formadas para dar respuesta racional a la realidad,
denotarian la reduccién de lo cotidiano a categorias, en oposicién Ortega y
Gasset (1966) propone ir mas alla de lo humano, de lo real a lo imaginario,

ya que “Lo real rebosa siempre del concepto que intenta contenerlo.” (pag.
375)

En ese sentido, hacer de la estética una idealizacion de lo real seria un
extremo en el que seria necesario invertirlo, desrealizar, deshumanizar. El
proceso no va de la mente al mundo, sino al revés, damos plasticidad,
objetivamos, mundificamos los esquemas, lo interno y subjetivo. De este

modo, Ortega y Gasset llama deshumanizacion a la des-interpretacién
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tradicional de las realidades. Una definicion en la que la estética es muchas
veces encasillada en una connotacion superflua a causa de idealizar la

realidad.

El arte era trascendente en un doble sentido. Lo era por su tema, que
solia consistir en los mas graves problemas de la humanidad, y lo era
por si mismo, como potencia humana que prestaba justificacion y

dignidad a la especie. (Ortega y Gasset J. , 1966, pag. 383)

Figura 5

Desrealizar la Realidad

Nota. “Lo real rebosa siempre del concepto que intenta contenerlo.” Guernica, 6leo sobre lienzo, 349.3 x 776.6 cm. por
Pablo Picasso, 1937, tomado de, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, Espafia

(www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/guernica).
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1.1.2. LA POETICA UN ACTO DE CREACION

Aristoteles introduce el término poética (poietike) en su obra Ars Poetica (s. 1V
a. C.) la poética como término que alude a “el arte” de hacer poesia (poi&sis).
En su obra Aristoteles plantea una serie de postulados para la realizacion de
poesia, en sus multiples escritos redacta los principios con los que la buena
poesia debe ser realizada. Aristételes también menciona la relacion de la poesia
con otras artes que contienen en ellas un carécter poético. Ars Poetica desarrolla
y entabla las relaciones y fundamentos para su entendimiento y realizacion a
través de un sentido estético. Para Aristételes la poética va mas alla de la
redaccion de principios, puesto que, la poética es un arte, la poética es a la vez

teoria y préactica, producto y produccion, es creacion.

La Poiesis en su definicion etimolégica, Poiésis del griego moinoic, poicsis, que
significa “creacion” o “produccion”, derivado de moiéw, “hacer” o “crear”
(Amann, 2015) se refiere y alude a todo proceso creativo como también al
producto de este. En ese sentido, la definicion de “creacion” de Platon es la que
puede brindarnos un acercamiento al término poiesis como creacion. Segun

explica Platon en EIl banquete (1985):

Sabes que el concepto de creacién es algo muy amplio, ya que
ciertamente todo lo que es causa de que algo, sea lo que sea, pase del
no ser al ser es “creacion”, de suerte que todas las actividades que
entran en la esfera de todas las artes son creaciones y los artesanos de

éstas, creadores o poetas. (pag. 87)

Es con esta definicidn que plantea Platon que se puede lograr una comprension
mas amplia del significado de poética. La palabra poiesis, como se menciona,
manifiesta una relacién estrecha entre el creador y su obra, es en esta relacion
que la poética se hace presente como expresion del ser en un constante
intercambio que involucra la capacidad y sensibilidad de expresar un “sentir”,
una expresiéon de su encuentro con el mundo que se vale de una infinidad de
medios para manifestarse. Esta relacion de creador y obra, desde el campo de
las artes, genera una aproximacion al entendimiento de la poética como un

proceso, un hacer, de estructuras fisicas y mentales sobre un objeto.
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Este proceso que media entre lo racional y lo emocional presenta una
retroalimentacion (un ida y venida en la toma de decisiones) que da lugar a la
materializacion de la idea concebida donde la técnica permitird su desarrollo
material, pero es la voluntad del autor la que le confiara de sentido. En este
proceso se presentan ideas que toman forma a partir de las decisiones al afrontar
la creacion generando alternativas, ideas que a través del lenguaje mas apropiado
llevaran al término de la obra, claro que este acto no es un proceso mecanico
regido enteramente por la razon. La toma de decisiones no tiene como fin solo
lograr un resultado que exprese la idea formalmente, el sentido final, que
involucra el sentir de “el otro”, apela a la sensibilidad del autor para llevar a la
obra a trascender su imagen formal; de este modo, “La obra creativa exige
identificacion, empatia y compasion corporales y mentales. ” (Pallasmaa, 2012,
pag. 12) Este hacer creativo en cuyo proceso involucra el cuerpo, en cualquier
rama del arte, como medio entre la realidad fisica y mental para darle forma a
las ideas que el autor desea representar, es un proceso de aprendizaje, de
comunicacion, de comercio; es entablar una relacion con la materia en la que se
depositan todos los anhelos en la busqueda no solo de poder transmitir un
mensaje o ideas, sino la de poder conmover al otro. De este modo, la poética
como acto creativo no es solo un proceder a través de la toma de decisiones
racionales o intuitivas influenciadas por la emocion, es una manifestacion del
ser que encuentra en la poética la relacion hombre y su medio a través del hacer
creador. Dicho esto, cabria preguntarse: ¢La poética es propia del creador
como artista? ¢ Existe otra relacion en la que se deposite la experiencia de
lo poético? Como se ha mencionado la poética es un comercio, la manifestacion
poética no radica en el objeto en si mismo, sino en la relacion con el sujeto,
entonces se puede decir que la poética como acto creativo es un proceso holistico
de las relaciones formadas a través de la experiencia del hacer que otorga una

coherencia existencial que trasciende al objeto mismo.
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Figura 6

La Poética y el Hacer Creador

Nota. La poiesis manifiesta una relacion estrecha entre el creador y su obra, es en esta relacion que la poética se hace
presente como expresion del ser en un constante intercambio que involucra la capacidad y sensibilidad de expresar un
“sentir” a través del hacer creativo, una expresion de su encuentro con el mundo que se vale de una infinidad de medios
para manifestarse. Rodin trabajando sobre un marmol [fotografia], tomado de, Museo Rodin de Francia, 2018

(https://collections.musee-rodin.fr/cache/2758035e-9410-4f48-a38d673e6fa70172/Ph.18193_1.jpg).
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1.1.2.1. POETICAY ARTE

Segun la RAE, arte es toda manifestacion de la actividad humana mediante
la cual se interpreta lo real o se plasma lo imaginado con recursos plasticos,
lingtiisticos o sonoros.® Para el filésofo italiano y tedrico del arte Dino
Formaggio: “arte es todo lo que los hombres llaman arte”, pero ¢ Qué es todo
lo que los hombres llaman arte? ¢ Es solo una representacion a traves de
un medio que posibilita la técnica? ¢Cual es el objetivo principal del

arte? ¢ En qué medida el arte se relaciona con la poética?

En el quehacer del hombre el arte ha ocupado la mejor alternativa como el
medio mas cercano para representar lo que no se puede explicar, lo inefable,
esta condicién que reside en el arte esté relacionada a un proceso creativo en
la consciencia del creador y su medio fisico. El arte como un producto de
creacion se vale de medios fisicos para entablar un didlogo desde la
concepcion de la obra y después de esta. ““(...) porque de la confusion de las
aspiraciones vagas pasa al problema concreto de la posibilidad del material
(...)” (Eco, 1970, pag. 18) La manifestacion material del arte, que posibilita
la técnica, estd en funcion de la relacién que entabla el creador para
transformar la materia. Este proceso estructurado convierte los elementos
aislados en una unidad que brinda una experiencia al otro que intente generar
una relacién, un comercio con la obra, de este modo se puede entablar un
didlogo dinamico entre la obra como realidad exterior y la consciencia como

realidad interior.

Si bien es cierto que la personalidad y la intencionalidad del autor estan
impregnadas en la obra y la dota de un caracter particular, la libre
interpretacion siempre esta abierta, puesto que las caracteristicas de la obra
generan una variedad de estimulos en una realidad que media lo racional y
emocional, esta posibilidad de maltiples dialogos que la obra ofrece para ser
interpretada estan presentes desde los procesos formativos y los procesos
interpretativos ya que “(...) es propio de la forma no ser algo terminado de
una vez para siempre sino una posibilidad de perspectivas siempre nuevas

(...)” (Eco, 1970, pag. 25). De este modo la fecundidad de la forma nos

® Diccionario de la real lengua espafiola, edicidn del tricentenario, actualizaciéon 2017.
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infunde de personalidad interpretativa como menciona Umberto Eco. Se
puede ver que la representacion del arte esta estrechamente relacionada a
aspectos formales que a través de un lenguaje propio de cada variedad
artistica genera un medio de comunicacion que posibilita un didlogo. Este
complejo experiencial demanda un compromiso, una relacién que trascienda

una lectura simple para alcanzar un juicio critico de lo experimentado.

Los aspectos objetivos del arte relacionados a las caracteristicas de la obra
son parte de las relaciones que se entablan y que no se puede dejar de lado en
la experiencia del arte, pero no constituyen el conjunto experiencial en su
totalidad; reducir el arte a sus aspectos objetivos y materiales lo condenarian
a una condicion de objeto, una cosa sujeta a analisis; como menciona Eco
(1970)

(...) laobra es algo mas que su fecha de aparicion, sus antecedentes y
los juicios sobre ella formulados (...) lo que equivale a decir que la
obra de arte constituye un hecho comunicativo que exige ser
interpretado y, por consiguiente, integrado, completado por una

aportacion personal del consumidor. (pag. 51)

En ese sentido, la experiencia del arte tanto de la obra constituye un valor en
si mismo en la medida que sea abordado desde una comprension critica y
consciente despojada de prejuicios valorativos en términos superficiales o
dogmaéticos. “Una obra de arte no es un acertijo intelectual que necesite una
interpretacion o una explicacion. Es una imagen, un complejo experiencial y
emocional que penetra directamente en nuestra conciencia.” (Pallasmaa,
2016, pag. 59)

Se puede ver que la definicion de arte en cuanto toma un caracter objetivo
queda limitado, rigido, dentro de las categorias estéticas que no permiten
dotar de una condicién emocional a su definicion, de este modo se pueden
ver los limites del aspecto racional en la experiencia del arte. Es necesario
superar la nocion de objeto de la obra de arte para alcanzar una cualidad
sensible, la idea de lo cualitativo frente a lo cuantitativo, en funcion de una
experiencia con los objetos, puede llegar a complementar los aspectos
estéticos. Introducir la variable “humana” en el arte brinda una perspectiva
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que considere al hombre y su realidad (de cambio constante y dinamico) en
relacion con su individualidad como una experiencia, una sublimaciéon de la
cotidianidad. Con base en lo anterior, la realidad concreta se convierte en una
poética, el fendbmeno poético se da en esta condicidén de interaccion de
multiples factores, cuya individualidad dota de humanidad la relacion entre

los objetos y fenGmenos.

El entendimiento del arte genera una problematica en cuanto a su definicion,
sabemos que una definicion a través de las categorias estéticas queda
superada en cuanto se dota de variables que toman al arte como un complejo
experiencial, una relacion que trasciende el objeto. Un acercamiento a esta
definicion puede encontrarse en la funcion misma del arte, en su misién. La
idea de involucrar a “otro” con el arte, distinta de la relacién obra-creador,
abre la posibilidad de entender el arte como generador de experiencias
maultiples en funcién de la individualidad de cada persona; de esta manera “El
arte tiene la mision de defender la autonomia de la experiencia individual y
proporcionar las bases existenciales para la condicion humana.” (Pallasmaa,
2016, pag. 72)

Generar una concepcion general del arte reconociendo una estructura en
comun a lo largo de la historia, proporciona una nocion, un denominador
comun que genera una guia a pesar de que las denominaciones de arte sean
cambiantes. Es imprescindible reconocer los factores comunes, aunque eso
genere una perdida y aceptacion de otras connotaciones en la tarea de generar
una definicién general que abarque la mayoria de los fendmenos. De esta
manera, se pueden ver las limitaciones que implica una definicién general del
arte, pero como Umberto Eco (1970) advierte: “(...) es un gesto que se
realiza, un deber que ha de cumplirse; para tratar de fijar un punto de
referencia (...) no es posible escapar a la exigencia de una definicion.” (pags.
148-149) Si se debe responder a la pregunta por el arte, la definicion dada
debe oscilar entre la racionalidad de la realidad fisica y los fendmenos
poéticos que impulsan el quehacer artistico, una actividad que nunca
descanse en lo confortable, en lo familiar, en sistemas estaticos y mucho
menos en un caracter dogmatico. De este modo podemos ver la importancia

del arte y su relacion con la poética al tener como principio una experiencia
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holistica de caracter trascendente que guarda en las relaciones formadas una

pluralidad de significados y por ende una variedad de realidades.

La idea de entender el arte como experiencia holistica, refiere a involucrar al
hombre como unidad mente-cuerpo, donde la experiencia no se limita a
procesos hapticos, involucra el imaginario, la memoria, laemociony larazén
que posibilitan no solo una realidad fisica sino una realidad interior de la re-
presentacion de lo cotidiano. El arte y el entendimiento de la existencia
humana estan estrechamente relacionadas, al ser el arte un medio para
entenderla, pero hoy en dia se enfocan Unicamente hacia los problemas
formales y hacia los juicios estéticos, el arte de hoy solo “(...) se ha dedicado
a explorar los limites de la representacion en todos los campos posibles: lo
visual, lo tactil lo sonoro, lo espacial, sin considerar necesariamente la
condicion de lo bello.” (Saldarriaga, 2002, pag. 268) Es en la produccion
visual donde el arte se ha limitado a un sentido estético solo a través de la
imagen, entendida como una representacion por encima de la técnica, este
reduccionismo del arte en funcion del ocularcentrismo genera una
enajenacion de la belleza cuyo fin es la forma del objeto y basa su significado
en un discurso para justificarlo. Esto supone decir que la belleza en el arte
solo radica en las caracteristicas fisicas (formales o materiales) que responden
a una nocion de belleza instaurada para la comercializaciéon del arte como
objeto de consumo. Esta crisis nos genera interrogantes como: ¢Ddnde
radica la belleza? ¢Es la belleza una propiedad de las cosas? ¢(Es la
belleza una propiedad que le afiade el hombre a las cosas? o ¢Es la
relacion entre lo humano y las cosas? ¢La belleza es un a propiedad de
las cosas de cierta naturaleza o remite a una construccion de la

subjetividad?
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1.1.2.2. POETICAY BELLEZA

A lo largo de la historia se han generado una variedad de definiciones al tratar
de dar respuesta a la pregunta por lo bello a partir de distintas asociaciones
valorativas sobre la belleza con una implicancia en nuestra sociedad, una de
estas connotaciones nos lleva a plantear la siguiente pregunta: ¢La belleza

esta asociada a algo racionalmente comprensible?

Los griegos entendian por belleza la representacion de la realidad, esto no
significaba una reproduccion o una copia, la imitacion y representacion de lo
bello referia una bdsqueda artistica a traves de la materia para llegar al
fundamento de la realidad basado en un ideal de la belleza como “perfeccion”
que se materializ6 a través del kanon, entendido como un modelo de
caracteristicas perfectas basado en la geometria matematicamente medible
con estrecha relacion a la proporcién, armonia y simetria. De esta manera, los
griegos definieron distintos canones de belleza asociados a la verdad, a lo
verosimil, a lo que parece verdadero en su basqueda de la perfeccion, pero
restringir las posibilidades de la belleza en funciéon del canon es una
limitacion; pensar la naturaleza de lo bello como algo propio de las cosas, es
reducir la belleza a un plano objetivo. Para la compresion de lo bello, la
realidad material ya no es suficiente, lo efimero de la belleza que media en el
borde de lo racional a lo irracional supera el entendimiento en cuanto se

intenta dotarla de un valor objetivo.

Si la belleza no radica enteramente en las cosas como una propiedad y
tampoco supone una categoria taxativa, es decir, como una serie de
caracteristicas basadas en nociones parametrizadas ligadas a la idea objetiva
de belleza como una propiedad medible, la belleza supone un problema en
cuanto a su definicion, pero si la belleza se piensa como una experiencia, una
relacion, un comercio; variables como emocion, memoria e imaginacion,

terminan complementando el entendimiento de bello.

“Pero eso que generalmente se llama bello no es més que una sublimacion
de las realidades de lavida (...)” (Tanizaki, 2015, p4g. 52). Lo sublime, como
menciona Junichiro Tanizaki, es otorgarle un significado a una experiencia
de caréacter trascendente a través de un comercio activo y alerta frente al

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




. UNIVERSIDAD
REPOQSITORIO DE CATOLICA

TESIS UCSM - DE SANTA MARIA

S

mundo, es un proceso de significacion, yo otorgo significado en cuanto tomo
conciencia de mi entorno. Con base en lo anterior, se puede decir que la
belleza es una experiencia corpdrea consciente, es decir, que involucra cuerpo
y mente como unidad. La belleza como una experiencia corpdrea con relacion
al arte no solo incluye elementos estéticos en armonia, la experiencia estética
se encuentra en todo momento, pero su significacion es distinta en cuanto se
refiere a cada persona, como advierte Saldarriaga (2002): “La experiencia
estética no siempre es de orden artistico, el sentido del agrado o del placer
es omnivoro, abarca muchos campos. Es el mundo del agrado, del placer y

este mundo es ilimitado.” (pag. 54)

La experiencia de lo bello de manera superficial no genera mas que placer o
desagrado, pero cuando la experiencia se presenta y entabla una relacion
trascendental, quiza inefable, genera un diadlogo, una nocion de vida de
caracter existencial, asi lo bello puede ser entendido como el Unico
sentimiento desinteresado (Saldarriaga, 2002). De este modo, se hace
evidente el carécter poético en el arte y la belleza como experiencias poéticas,
ya que el arte articula las experiencias existenciales esenciales, las
interacciones ante el mundo y la sistematizacion de informacién que tiene

como lugar directamente una actividad sensorial incorporada (Juhani, 2016).
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Figura7

Canon de Policleto

Nota. Policleto establecid el canon de siete cabezas como modelo de un cuerpo de caracteristicas perfectas basado en la
geometria matematicamente medible con estrecha relacion a la proporcion, armonia y simetria. EI Diadumeno [fotografia],
copia encontrada en Delos, Cicladas, de alrededor del afio 100 a.C. de un original del 450-425 a.C. Tomado de, Museo

Nacional de Arqueologia de Atenas, 2022 (www.namuseum.gr/en/collection/klasiki-periodos-2).
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Figura 8

Arte, Poética y Belleza

Nota. Saturno, Saturno devorando a un hijo, técnica sobre revestimiento mural trasladado a lienzo, 143.5 x 81.4 cm. por
Francisco de Goya, 1820-1823, tomado de, Museo del Prado, Madrid, Espafia (www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-

arte/saturno/18110a75-b0e7-430c-bc73-2a4d55893bd6?searchid=7930b76f-ffof-4a83-0b46-958e3c4ele58).
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1.1.2.3. HEURISTICA, METAFORA Y POETICA: CONDENSACION Y
ABSTRACCION

Como menciona Paul Ricoeur (1980): “(...) el discurso poético, la poética
en si misma puede tener un sentido heuristico”. Esta condicion de poder
generar multiples realidades implica la superacién de la connotacion en el
sentido académico ligado al discurso de una definicion sometida a una
clasificacion o a un entendimiento vago sobre la poética, y la reconciliacion
con su caracteristica mas productiva que encontramos al considerarla como

un fendmeno experiencial.

La interpretacion de la realidad que posibilita la poética genera un
conocimiento del mundo a medida que los procesos de significacion se
estructuran en la condicion del habitar del hombre, la interpretacion de la
realidad y la creacién de mundo a través de la experiencia es el inicio del
fenémeno poético, es una condicion propia del ser. La manifestacion poética,
producto de esta necesidad ontoldgica, la situa fuera de una abstraccién
idealizada para situarla en una realidad provista de humanidad.

Los estudios de Paul Ricoeur en La Metafora viva (1980) sitdan la poética en
un lugar fuera de la linguistica a través del estudio de la metafora como
elemento heuristico en la interpretaciéon de la realidad. La condicion
interpretativa de esta herramienta creativa sugiere una superacion de la

definicion de la poética dentro de una categoria taxativa.

La metafora es conocida cominmente como una figura retorica en el ambito
literario, la RAE la define como una traslacion del sentido recto de una voz a
otro figurado, en virtud de una comparacion tacita.” Cabe mencionar que esta
definicion responde a un uso comun en el sentido estricto de una categoria
taxativa en cuanto a figura retdrica del lenguaje. Es precisamente en este
ambito del lenguaje que precisa de un analisis critico para un entendimiento
de la metafora que no se limite a la trasposicién o reemplazo del sentido como

figura retdrica.

Un primer paso para ampliar el sentido de la metafora es tomar en cuenta el

valor que implica en el &mbito del conocimiento y del lenguaje; para Umberto

7 Diccionario de la real lengua espafiola, edicidn del tricentenario, actualizacion 2017.
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Eco la metafora esta relacionada con una semiosis hermenéutica, es decir una
interpretacion del mundo y los textos a través de las relaciones formadas en
la semejanza (Eco, 1992). En esta primera aproximacion Eco pone énfasis en
la interpretacion, ya que esta denota una libertad de expresar la forma en la
que nos relacionamos con el mundo como proceso de conocimiento. Asi, para
Eco el sentido de interpretacion y comunicacion no es exclusivo de los signos,
sino también de cualquier otra forma de interaccion del hombre con el mundo
circundante, “Precisamente a través de procesos de interpretacion nosotros

construimos mundos, actuales y posibles.” (Eco, 1992, pag. 17)

En La mitologia blanca (1972) Derrida plantea la destitucion de la metafora
en su concepcion ordinaria como una taxonomia del lenguaje, menciona que
la metéfora debiera tomar un sentido méas que estético a traves del
entendimiento de su sentido de uso, puesto que la metafora como la unidad
de referencia que amplia el sentido de las cosas por sustitucién a través de lo
familiar esté relacionado a un fendmeno de significacion, sentido e intencion
capaz de animar lo inanimado: “La metéfora pone asi bajo los ojos, con
vivacidad, lo que la comparacion, mas mondtona, reconstruye
indirectamente.” (pag. 278) La caracteristica particular de la metafora es ser
una actividad creativa propia del hombre que condensa ideas para una
comprension de lo experimentado puesto en evidencia a través del contenido
sensible, de este modo, el conocimiento de primera mano a través de lo
sensible genera una polisemia, una variedad de significados, ya que el
conocimiento del mundo esta basado en la interpretacion; “La metafora, en
efecto, va acompafiada de la busqueda de un cierto conocimiento de la cosa
significada (to semainomenon), en razon del parecido (dia ten homoioteta)
que establece, pues cada vez que nos servimos de la metafora lo hacemos a
la vista de algin parecido.” (Derrida, 1994, pag. 291) Lo parecido, la
semejanza, debe entenderse como una tension entre la identidad y la
diferencia, ya que no se abandona el sentido de lo desviado, se implementa,
se mantiene latente, es una tension debido a que no se puede rechazar un
término definitivamente, ya que este depende intimamente del término que
reemplaza; la metafora como la tension entre el significado y el significante,
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el sentido y lo sensible, el pensamiento y el lenguaje e inicialmente entre la
idea y la palabra (Derrida, 1994).

Concebir la metafora como una herramienta, como una estrategia creativa en
si misma es lo que denomina Paul Ricoeur como la funcion heuristica de la
metéafora. En esta condicion creativa y por ende dindmica en la que se
manifiesta la semejanza, entendida como la proximidad entre dos ideas a
pesar de su distancia (una tension entre la identidad y la diferencia). La
condicion hermenéutica (interpretacion) posibilita este aspecto dindmico-
creativo en el que la abstraccién y lo imaginario se ven involucrados al alterar
la realidad concreta. En este sentido, cabe mencionar la condicion externa de
la metéfora al no limitarse al lenguaje; la metafora como fenémeno de
contenido esté relacionado a los procesos mismos de la experiencia al ser una
respuesta de comprension y por ende de interpretacion del mundo, puesto que
los procesos de abstraccion en la metafora crean un mundo en funcion de
nuestras percepciones. De este modo, la metafora guarda una relaciéon con
nuestra experiencia interna del mundo y con nuestros procesos emocionales
(Eco, 1992). Con base en lo anterior, se puede extraer el valor de uso de la
metafora al poseer en su estructura dos funciones, una creativa y otra poética:
“La metafora se presenta entonces como una estrategia de discurso que, al
preservar y desarrollar el poder creativo del lenguaje, preserva y desarrolla

el poder heuristico desplegado por la ficcion.” (Ricouer, 1980, pag. 14)

¢En qué medida la condicion hermenéutica y heuristica de la metafora
se relacionan con la poética? Es en el valor de uso de la metafora donde se
puede apreciar la relacion con la poética, su uso como estrategia creativa para
describir la experiencia con el mundo, la metafora describe lo abstracto bajo
los rasgos de lo concreto a traves de la interpretacidn gracias a que se vale de
una polisemia construida, una heterogeneidad de significados, que brindan la
posibilidad de apropiacion y comercio generando un lenguaje poético a traves
de la copula del verbo ser: El “es” metaférico significa a la vez “no es” y
“es como”, he aqui la condicién metaforica de la poética y la condicion

poética de la metafora (Ricouer, 1980).

Lo propio de la metafora es hacer ver esta condicién poética al relacionar

estructuras que van mas alla de los aspectos fisicos de los objetos y
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fendmenos. De este modo, la poética se eleva a lo universal; ya que es una
proyeccion nuestra, de nuestra condicion de ser y ser en el mundo,
“habitualmente, usualmente, una metéfora pretende procurarnos un acceso
a lo desconocido y a lo indeterminado a través del desvio por algo familiar
reconocible.” (Derrida, 1989, pag. 60) Tras rescatar el sentido heuristico de
la metafora como elemento propio de la poética se puede generar un
acercamiento, un entendimiento de la poética como un conocimiento del
mundo a través de su experiencia. Asi, la relacion de la poética con la realidad
estd en el hacer de lo cotidiano una expresion, de este modo se habita la

metafora.

La tarea de la metafora es dar cabida a la ambigliedad con la finalidad de
ampliar su entendimiento mas alla de su sentido literal para presentarlas bajo
imagenes mas vivas en su querer comprender lo inteligible e inefable,
llegando a tener un alcance ontolégico a medida que las aspiraciones del
imaginario y lo concreto se ven seducidos por la metafora. Entre lo concreto
y lo abstracto nuestra imaginacion es una sublimacién, una superposicion de
imagenes poeticas llenas de significados. Es en esta condicién de
ambigliedad donde se hace evidente el aporte de la metafora, al desplazarse
fuera de su estructura interna y relacionarse con una realidad exterior al
lenguaje, esta relacion denotaria una superacion de la condicion estética de
describir la realidad. Por consiguiente, una forma de entender la metafora es
a través de sus beneficios en su uso como herramienta de conocimiento e
interpretacion del mundo ya que como menciona Derrida (1989): “nada pasa
por alto a la metafora.” (pag. 37)
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Figura 9

Metafora, Poética y Corporalidad
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Nota. La tarea de la metafora es dar cabida a la ambigiiedad, a lo desconocido y a lo indeterminado, describe lo abstracto
bajo los rasgos de lo concreto presentdndonos imagenes con vivacidad en su querer comprender lo inteligible e inefable
del mundo, llegando a tener un alcance ontol6gico a medida que las aspiraciones del imaginario y lo concreto se ven
seducidos por la metafora. Crucifixion o Corpus Hipercubus de Salvador Dali, 1954. Pintura al éleo sobre lienzo, 194,5 x
124 cm. [fotografia], tomado de, Museo Metropolitano de Arte de Nueva York, 2022

(www.metmuseum.org/art/collection/search/488880).
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1.1.3. LA POETICA DE UN MUNDO COTIDIANO

Lo cotidiano se relaciona estrechamente con el habitar al ser entendido como lo
que se construye a traves de la experiencia que hace del habitar la construccion
de la identidad a medida que encuentra en el hacer su ser, es decir, lo cotidiano
se expresa como lo habitual, lo que el habito construye en el quehacer diario. El
hacer posibilita un cambio constante en la construccién del ser, la eleccion de
ser uno u otro es una respuesta a las distintas necesidades dadas por un
determinado contexto con caracteristicas espaciales y temporales propias, asi
para Ortega y Gasset (1984): “El hombre es una entidad infinitamente plastica
de la que se puede hacer lo que se quiera. Precisamente porque ella no es de
suyo nada, sino mera potencia para ser «como usted quierax».” (pag. 67) De este
modo, el hacer es un hecho de existencia, un comercio activo y alerta frente al
mundo, la relacion entre el yo y el mundo de los objetos y de los

acontecimientos.

Ante tal diversidad que posibilita el hacer, es innegable el lugar que tiene la
raz6n para la solucion y eleccion de una respuesta en este proceso de
consciencia, pero una comprension sensorial e intelectual, a través de un
pensamiento racional, sobre el caracter ambiguo, polisémico y subjetivo de lo
cotidiano no basta. La idea de una realidad objetiva en la que la certeza genera
una estabilidad es virtual, ya que la experiencia de los objetos y acontecimientos
pueden ser cognoscitivos o afectivos, de este modo, lo racional no es una
objetivacion pura, puesto que, “Lo racional, en efecto, no es sino lo relacional;
la razon se limita a relacionar elementos irracionales.” (De Unamuno, 2006,
pag. 67) Es un proceso de significacion muy ligado a las caracteristicas de los

objetos o ideas en las que nos formamos en el hacer diario.

El habito implica ritos de lo cotidiano, se puede llegar a expresar lo cotidiano a
través de un proceso de significacion, yo otorgo significado en cuanto me
relaciono. La abstraccién de lo cotidiano en la que el hombre proyecta su yo, se
piensa a si mismo y nota su fragilidad en cada momento que acontece, genera
una experiencia que reafirma su estado de ser. De este modo, lo cotidiano es
acontecimiento en un determinado espacio y tiempo que condicionado por las
caracteristicas particulares propias de cada contexto han moldeado la relacion

de hombre-medio. En esta diversidad cada individuo ha generado modos de
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entender el mundo a medida que se relacionan con sus semejantes, generan una
memoria colectiva, un modo comun de relaciones, formando una estructura
social que hace de la experiencia de lo cotidiano y la necesidad de adquirir
relaciones vitales un modo de habitar a través del hacer.

La experiencia cotidiana consciente genera una vision del mundo y las
herramientas para habitar lo cotidiano, a medida que el hacer autentico construya
la identidad se va generando una narrativa en la que el hombre, a partir de las
relaciones formadas en cada experiencia que acontezca con las particularidades
propias de cada espacio-tiempo, encuentra en lo cotidiano la razén para hacer de
la necesidad una virtud (Tanizaki, 2015). Es en esta condicion, méas un acto -un
hacer-, que las experiencias en lo cotidiano, la toma de consciencia es evidente,
puesto que puede llegar a ser un acontecer poético a medida que se asuma la
belleza de la cotidianidad en pequefios gestos. De este modo, la relacion del
hacer en la experiencia de lo cotidiano como la manifestacion del ser es clave

para acceder a la poética.
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Figura 10

La Puesta en Obra del Hacer Cotidiano como Expresion Poética del Ser
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Nota. La experiencia consciente genera una vision del mundo y nos proporciona las herramientas para habitar lo cotidiano,
a medida que el hacer autentico construya la identidad se va generando una narrativa en la que el hombre encuentra en lo
cotidiano la razon para hacer de la necesidad una virtud, permitiendo la puesta en obra del hacer cotidiano como una
expresion poética del ser. Sol de la Mafana de Edward Hopper, 1952. Pintura al 6leo sobre lienzo, 71.5 x 101.98 cm.
[fotografia], tomado de, Museo de Arte de Columbus, 2020 (www.columbusmuseum.org/blog/2020/05/12/pocketguide-

to-cma-edward-hoppers-morning-sun/).
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1.1.3.1. RE-PRESENTACION Y MANIFESTACION POETICA

En los apartados previos se han abordado distintos temas con el propdsito de
generar aproximaciones al fendbmeno poético, esta busqueda constituye un
intento de brindar un entender de la realidad poética, pudiendo sintetizarse en
las preguntas: ¢qué es? y ¢ddnde radica lo poético? La definicion de la
poetica lleva una carga de significados mediados entre la razon y emociéon
que nos posibilita el entendimiento de sus estructuras y procesos, pero aunque
el intento de dar respuesta por la poética constituya un estudio sobre su
definicion, dicho estudio no puede decirnos nada sobre la naturaleza Gltima
de la poética, en ese sentido el fenédmeno poético constituye un problema
epistemoldgico. Con base en ello cabria preguntarse, ¢es posible dar
respuesta por el fendmeno poético? Aungue entrar en las definiciones sea
necesario para trazar un punto de partida, seria preciso plantear dicho punto
de partida desde la realidad mas accesible, mas proxima al fendmeno poético
para desarrollar un entendimiento progresivo y evolutivo. Dicho esto, la obra
poética podria acercarnos a la naturaleza de la poética como realidad préxima
y factica de su manifestacion, ya que una obra siempre es algo méas que el
objeto creado, ya que solo el ser poético permanece en el tiempo, constituye

una unidad autosuficiente (Paz, 2006).

Dentro de las multiples formas poéticas, musica, pintura, escultura,
arquitectura, cada obra tiene un elemento creador en comin, una unidad
esencial que pretende ser comercio indefinido, ambiguo y polivalente; las
distintas manifestaciones poéticas se valen de distintos medios de re-
presentacion, color, sonido, palabra, materia para evocar experiencias previas
0 ser germen de nuevas experiencias cargadas de significado, dicho esto no
hay obra desprovista de significado, cada obra representa un sistema
expresivo dotado de poder significativo y comunicativo. De este modo la obra
es dotada de sentido, es dotada de lenguaje, toda creacion artistica tiene una
intencionalidad impregnada. Cabe precisar que en su modo poético cada obra
tiene la capacidad de trascender su lenguaje propio, abandonar el mundo
material para situarse en el mundo de las significaciones.

Poner en obra el mundo del hombre a través de la poética, de la accion

poética, refiere a una accion creadora dotada de intencionalidad para la
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manifestacion poética a través de la obra; gracias a la obra accedemos a la
experiencia poética, a la poesia en si como experiencia vital. La poética alude
a una relacién de significacion que en su experiencia resulta en la
manifestacion de &mbitos emocionales apoyados en su realidad objetiva, de
sus caracteristicas fisicas; a este grado de la significacion se le puede atribuir
una sublimacion de la realidad al hacer de la necesidad una virtud una
apropiacion de la realidad como la necesidad misma de dotar de significado,
como una clara manifestacion del ser a través de un quehacer creador tanto

como de una experiencia interpretativa como modos de existir.

La re-presentacion y manifestacion poética denotan un ciclo de
retroalimentacion y de puesta en evidencia del ser poético y del hacer poético
como parte de un rasgo esencial como la generacién de un mundo. La relacion
con lo poético impulsa nuevas experiencias poéticas, una reinterpretacion,
una reconstruccion y al mismo tiempo una construccion de realidades. Dicha
pluralidad heterogénea de la experiencia de lo poético no impide su unidad
ni la evidencia de su caracter esencial, por el contrario la diversidad de las
artes y sus modos de re-presentacion y manifestacion solo ratifican y hacen
patente sus valores primarios como un volver a ser en si mismo. La
experiencia unificadora de la poética de caracter sustancial funde
contradicciones y ambiguiedades de lo “real”, reconcilia dicotomias a partir
de un estado de participacion abierta que nos permite trascender la utilidad
del lenguaje como medio para suscitar imagenes. Toda obra de arte
transforma su realidad en imagenes poéticas que nos interpelan, hacen de la
materia y del sentido valores de su esencia, de este modo, toda obra revela su
esencia primera como geénesis, un poner en libertad su materia como

poetizar, es decir, abrir mundo, a través de la accion poética (Paz, 2006).
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Figura 11

La Musica como Manifestacion Poética

Nota. La musica también constituye una manifestacion poética como la puesta de un mundo sensible y sensitivo a partir
del sonido, la musica apertura un mundo sonoro. Yo-Yo Ma tocando el violonchelo. Adaptado de Chicago Symphony

Orchestra, 2022 (https://cso.org/performances/22-23/cso-specials/yo-yo-ma-with-the-cso/)
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1.1.3.2. LA IMAGEN POETICA

En su entender comun la idea de imagen esta asociada a un hecho enteramente
visual como una actividad del dominio del sentido de la vista que toma por
objeto las representaciones de la realidad; no obstante, la imagen constituye
un complejo experiencial, una unidad perceptiva que nos permite construir
multiples realidades paralelas a la realidad vivida de caracter cognitiva y
emocional cargada de significado como una sintesis de la experiencia que se
corporiza y recuerda (Pallasmaa, 2014).

Dicho esto, la construccion de una imagen del mundo habitado, un mundo
asociado a lo cotidiano en funcién de la experiencia poética es lo que podria
denominarse una imagen poética. La imagen poética evoca sentidos,
emociones, memoria e imaginacion; no consiste simplemente en ser un
producto, la imagen poética reine en un momento todo aquello que es
significativo para el ser a través de la experiencia de lo vivido
proporcionandole un carécter ontoldgico. Al estar estrechamente relacionada
con la percepcion y la memoria toda imagen poética media entre la dimension
de lo real e imaginario. Es en esta, dimension ambigua donde se situa la

experiencia de la imagen poética de la obra artistica.

Toda imagen artistica se encuentra suspendida entre su existencia
material y la imagen mental que evoca. La fuerza hipnética de la obra
procede de esta existencia dual. Cuando la impresion material y la
ejecucién dominan, la obra se presenta descarnada y cruda, mientras
que si lailusién de la imagen no esta compensada con rastros del mundo
real, como la materialidad, o de su produccién, la obra parece

sentimental o kitsch. (Pallasmaa, 2014, pag. 119)

La imagen poética de la obra mantiene su sentido dual entre la dimension de
lo real y la ficcion, mientras que en el primero hay espacialidad y actividad
corporal en el segundo hay actividad mental y emocional, menciona
Pallasmaa. Puede verse como la imagen poética tiene una esencia
integradora, la imagen retne el mundo de la obra material y el mundo
intangible en un dialogo, dicha tensién dota a la obra de ser capaz de abrir un
mundo como acontecimiento de un microcosmos imaginario. De este modo,
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la obra como tension nos invitan a una experiencia no solo espacial
aperturado por la obra y su caracter fisico, también nos invita a una
experiencia del tiempo que integra ambos mundos a partir de su suspension,
de la dimension temporal, haciendo de la experiencia de la obra parte
consustancial de nuestra existencia. Dicho esto, toda obra tiene la
intencionalidad genera una afectacion directa, nos interpela, hace del mundo
experimentado imagen sensible y sensitiva que no se puede replicar, inventar,
puesto que toda imagen tiene su origen en la habitar que nos proporciona y

[13

da a conocer la esencia de las cosas, “...en lugar de ser fabricaciones o
preconcepciones intelectuales, las imagenes artisticas nacen y estan
articuladas a través del sentido que el creador tiene de si'y del propia acto de

la creacion.” (Pallasmaa, 2014, pag. 137)

Podemos ver como la imagen poética articula distintos fendmenos, relaciona
aspectos racionales e imaginarios como realidades co-relacionales asentados
en la experiencia del mundo como una habitar, un ser en si mismo que pone
en el hacer creador la condicion humana puesta en obra aperturando mundos,
modos corporeizados y existenciales de nuestra realidad sensible y sensitiva,
de este modo la imagen poética es una realidad en si misma, mundo

existencial con base en la vida cotidiana.
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Figura 12

La Imagen Poética como un Microcosmos Experiencial

Nota. La imagen poética tiene una esencia integradora, la imagen retine el mundo de la obra material y el mundo intangible
de los sentidos, emociones, memoria e imaginacion en un dialogo, dicha tension dota a la obra de ser capaz de abrir un
mundo como acontecimiento de un microcosmos imaginario que nos interpela, hace del mundo experimentado imagen
sensible y sensitiva que nos conmueve. La Piedad de Miguel Angel, 1499. Marmol. 1.74 x 1.95 m. Basilica San Pedro,
Ciudad del Vaticano. Tomado de, sitio web de los Museos del Vaticano, 2022

(www.museivaticani.va/content/museivaticani/es/eventi-e-novita/iniziative/Eventi/2022/tre-pieta-di-michelangelo.html).
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1.1.4. CONCLUSION: LA REALIDAD POETICA

Dar respuesta por el fendbmeno poético en funcion de un cuestionamiento
constante nos ha permitido no solo una ampliacion del concepto de la poética en
distintos ambitos y disciplinas a traves de un entendimiento de sus procesos y
estructuras internas y externas, dicho modo critico también nos ha permitido la
superacion del pensamiento representativo y la no reduccion de la poética a una
categoria taxativa, constituyendo un punto de partida para un acceso y

entendimiento de la poética como un fendmeno relacional e integral.

Toda manifestacion poética, expresion poética como experiencia poética, alude
a unarelacion en la medida que su experiencia integre la realidad fisica, ambitos
emocionales y el imaginario, como una manifestacion de la realidad sublimada,
un comercio activo y consciente, una participacion cargada de significacion que
nos permite generar una vision del mundo tanto como su interpretacion y puesta

en obra a traves de la accidn poética, del poetizar.

Una aproximacion de la accion poética desde el arte, nos permite establecer una
relacion con la realidad mas efectiva del fenémeno poético, con la obra poética,
como una posibilidad para hacer evidente la manifestacion poética como
producto de una necesidad ontolégica, como comercio activo que implica
procesos de significacion fuera de idealizaciones o formulaciones intelectivas

para situarse en una expresion de caracter ontolégico.

La obra poética constituye un complejo experiencial que involucra la
imaginacion y la corporalidad como bases existenciales de caracter relacional
integral, la obra poética abre mundos, inicia, despliega y promueve mundos
heterogéneos y polisémicos presentandonos la realidad con vitalidad. Dichos
mundos constituyen expresiones, re-presentaciones y manifestaciones poéticas
puestas en obra como germen para las experiencias significativas que apelan al
ser. En ese sentido, se puede decir que la manifestacion poética no radica en el
objeto, sino en la relacion entablada como una necesidad ontoldgica, es decir
una relacion existencial, que a través de la accion poética abre el mundo en su

esencia dando a conocer la esencia de las cosas.

La posibilidad de poner en obra la realidad esta basada en la actividad creativa,
en la poiesis, expresion creadora del ser, expresion a través del hacer creativo
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emocional y racional como un proceso de aprendizaje y comunicacién, un
comercio con la capacidad de interpelar el ser mediado por la experiencia en el
habitar. Este hacer creativo y gnoseoldgico dota de un caracter ontolégico al
fendmeno poético brindandonos un entender de la poética fuera de las categorias
taxativas de la estética y otras categorias rigidas dogmaticas relacionadas con un

pensamiento racional objetivo.

Dicho esto, la poética es una expresion integral sinérgica entre sus elementos,
sistemas y estructuras, dotada de una coherencia capaz de conmover dado que
no tiene limite con respecto a los medios que emplea para alcanzar dicho fin y
por ende es un fendmeno que puede estar presente en toda creacion humana,
entre estas, el disefio y la creacién de espacios habitables, es decir, la
arquitectura.
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1.2. EL HABITAR: UNA REALIDAD OLVIDADA

“Ademas de nuestras necesidades fisicas y corporales, también deben organizarse y
habitarse nuestras mentes, recuerdos, suefios y deseos. Habitar forma parte de la propia

esencia de nuestro ser y de nuestra identidad.”

Juhani Pallasmaa, 2017

- Habitar

Se abordara este segundo elemento conceptual, el habitar, como un rasgo propio del
ser humano, como una manifestacion existencial que va mas alld de la simple
ocupacién funcional del espacio; un comercio alerta y consciente con el mundo.
Dicho entendimiento nos brinda la oportunidad del planteamiento de ciertos
alcances, intenciones y consideraciones como el punto de partida esencial para
abordar la obra arquitectonica con el objetivo de reflexionar, entender y evidenciar
el como la relacion que establece el hombre con el mundo (como interactia y se
desenvuelve en el entorno) es relevante y esencial para la concepcion, el
planteamiento y el desarrollo de una obra arquitecténica pertinente y coherente a una
realidad especifica. De este modo, cabe preguntarse ¢por qué es importante tener
en cuenta al habitar al momento de abordar una obra arquitecténica? ¢ por qué

el habitar juega un papel importante en la arquitectura? y ¢cémo lo hace?
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1.2.1. EL HABITAR DE HOY EN DIA DESDE LA PROBLEMATICA
GLOBAL

El hombre, como sujeto arrojado a la existencia, desde sus inicios, se ha visto
inmerso en un contexto que demandaba una supervivencia y una adaptabilidad
constante frente a las adversidades que se le presentaban en su cotidianidad,
condicionando y limitando de este modo su desenvolvimiento en el entorno que
propiciaba una toma de consciencia sobre su condicion humana-mortal. Dichas
acciones, al desarrollarse en un determinado escenario espacio-temporal,
condicionan e influyen en la experiencia del hombre y en su quehacer cotidiano;
las relaciones que se establecen entre dicho escenario y el hombre pueden
traducirse en la manifestacion del habitar. En ese sentido, el habitar se inscribe
como aquella relacion fisica-emocional que establece el hombre con su entorno,
como un intercambio, un comercio activo, alerta y consciente con el mundo, no
obstante, puede verse como el entendimiento del habitar se encuentra
condicionado por la concepcion habitual que se tiene sobre su significado y por
la evolucién de su sentido pretérito, lo que puede llegar a generar una
comprension limitada y cerrada de su propia esencia. De este modo, se pretende
evidenciar el valor del habitar desde un cuestionamiento constante por su
esencia, desde una estrategia deconstructiva que nos permita reconocer, entender
y evidenciar estructuras conceptuales vinculadas a una dimension subjetiva y

objetiva de la realidad.
1.2.1.1. EL SIGNIFICADO DE HABITAR

Residir en algun lugar u ocuparlo habitualmente® es la definicion que brinda
la RAE como primera aproximacion a su entendimiento, esta definicion es
considerada hoy en dia como un legitimo habitar, un habitar concebido solo
como un resguardo corporal por medio de un hecho fisico, donde si bien
ciertas necesidades humanas se satisfacen, se desconoce el sentido de estas,
es decir, como pueden influir en el desenvolvimiento que tiene el ser humano
con su medio fisico y abstracto, y también como pueden definirlo en su
cotidianidad y en la construccién de la realidad.

8 Espafia. Real Academia Espafiola. 1992. Diccionario de la lengua espafiola. Madrid, Espafia-Calpe.
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Frente a lo expuesto ¢es realmente el albergar al ser humano en un lugar
el anico significado del habitar? Y si no lo es, ¢cuales son las otras
posibilidades de entender el habitar? Y ¢cdmo son concebidas en unaera
digital y tecnoldgica como la que se vive actualmente? Dar respuesta a
dichas preguntas nos permitira una ampliacion conceptual del habitar como
una oportunidad, como un camino para la concepcion de una arquitectura de

caracter humano-significativo.

Para el desarrollo de dichas interrogantes, es preciso entender que el
significado de habitar se ha visto influenciado por la introducciéon de
formulaciones teoricas y practicas de algunos autores en el intento de
construir una definicion conceptual sumada a los procesos socioculturales
propios de cada epoca. En el contexto cultural que se vive actualmente existe
una vision dominante: una simple ocupacion funcional del espacio que se
sustenta solo en un ambito superficial del habitar, dejando de lado el
cuestionamiento critico de su definicién que conlleva un desconocimiento de
sus multiples connotaciones que abarca la construccion de identidad y de
ciudadania. Dicha situacion brinda la oportunidad de un planteamiento y un
analisis tedrico del presente eje tematico desde un ambito etimoldgico y desde
contribuciones conceptuales por parte de ciertos pensadores, filésofos y

arquitectos como alcances a considerar en su comprension.

Desde el ambito etimoldgico del habitar se formula lo siguiente: “El habitar
castellano, proviene del habitare latino, que es un frecuentativo del verbo

2 ¢e

habere “tener” y cuyo significado basico “tener de manera reiterada”, “tener
99 ¢ 99 ¢

de manera frecuente”, “poseer”, “ocupar” es una especializacion del sentido

absoluto de habere.” (Guérin, 1999, pag. 3)

La presente definicion plantea una relacion entre el hombre y su condicion
pretérita, donde “tener de manera reiterada’y “ocupar” se proyectan a una
finalidad que se puede resolver mediante la pregunta ¢qué? por consiguiente,
se puede generar las siguientes preguntas: ¢tener de manera reiterada qué?
jocupar qué? La respuesta puede hallarse en la dependencia con la
dimensidn espacial, con el medio fisico, el lugar, donde el hombre establece
relaciones para la satisfacciéon de sus necesidades materiales y espirituales,

ontoldgicas y axioldgicas mediante actividades cotidianas que definen como
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es su modo de vida, como es que viven y para que viven, cabe precisar que
dichas relaciones también estan determinadas por una dimensién temporal.
De este modo, el concepto de habitar desde su &mbito etimolégico otorga una
apreciacion valiosa al momento de analizarla; la correlacion del hombre con
la dimension espacio-temporal, donde este ultimo esta inscrito, se interpreta

como un elemento esencial que condiciona su habitar.

Con base en lo anterior, Heidegger en Construir, habitar, pensar (1984),
plantea de un modo mas explicito dicho escenario espacio-temporal a partir
de la nocion de lugar como un elemento fundamental para la manifestacion
del habitar:

El habitar requiere cierto tipo de vinculacion, pertenencia y relacion
con un lugar que sea coherente con un modo de vida. En efecto, no hay
forma de vida humana en el mundo gque no esté vinculada a un lugar.
Heidegger entiende este vinculo como algo constitutivo mas que

restrictivo. (pag. 57)

En ese sentido, se concibe al habitar como la relacion mutua del hombre con
el lugar que influye en su desenvolvimiento y le otorga un sentido de
pertenencia. Asimismo, el lugar adquiere una participacion relevante en el
proceso relacional del hombre con el mundo al entender que confiere espacios
por medio del construir. Es preciso detenerse y realizar una aclaracion,
comparacion y acotacion importante sobre este entendimiento al identificar
que, el construir al que se refiere Heidegger trasciende las nociones
convencionales que se tienen sobre el construir usualmente ligado y sometido
a criterios utilitaristas y funcionales. Heidegger (1984) menciona que “El
construir como habitar se despliega en el construir que cultiva las cosas que
creceny en el construir que levanta edificios. ” (pag. 19) Es decir, el construir
se puede interpretar desde la forma mas amplia en como el hombre construye
su espacio vital y la mas precisa en como esa construccién expresa como es
el hombre y como se desenvuelve en su entorno, también menciona que, “(...)
el construir se encuentra mas proximo a la esencia de los espacios y al origen
esencial «del» espacio que toda la geometria y la matemadtica.” (Heidegger,

2015, pag. 43)
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Heidegger plantea que la relacion entre habitar y construir, como dos
acciones co-relacionales, son consecuencia de la manifestacion ontoldgica
del hombre, por lo tanto “(...) el habitar es el rasgo fundamental del ser
segun el cual los mortales son.” (Heidegger, 2015, pag. 47) Dicho esto, segun
la forma que los hombres construyen y se relacionan con su entorno definen
quienes son en cuanto a seres que necesitan satisfacer sus necesidades,
ademaés de buscar desarrollo y un sentido de pertenencia con la comunidad.
Cabe precisar que dicho rasgo fundamental es exclusivamente humano al
reconocer que el hombre es el Unico ente existencial capaz de tomar la
decision de como quiere vivir, concluyendo de este modo que solo el que

tiene la capacidad de habitar puede construir.
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Figura 14

La Cabafia Primitiva

Nota. La nocidn de habitar representada en la cabafa primitiva de Laugier como una relacion mutua (co-pertenencia) entre
el hombre y el lugar que lo acoge, como una relacién armdnica entre el hombre y la naturaleza; la cabafia como morada-
refugio. La Cabafia Primitiva de Marc Antoine Laugier, 1753. Tomado de, sitio web ArchDaily Brasil

(https://www.archdaily.com.br/br/01-169735/ensaio-sobre-a-arquitetura-slash-marc-antoine-laugier).
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Del mismo modo, Saldarriaga sostiene que la condicién humana del habitar
esta ligada al construir, puesto que, de todas las especies del planeta, el ser
humano es el Unico que muestra una seria preocupacion por el construir,
entendiendo esta actitud como la de disponer lugares para el reposo, la
proteccion y la continuidad de la vida frente a las contingencias que se
presentan en la cotidianidad. Para Saldarriaga explicar la relacion que existe
entre el habitar y el mundo construido es fundamental para evidenciar la
esencia del habitar, donde afirma que de esa relacion intrinseca “(...) derivan
el caracter profundamente existencial de la arquitectura y el caracter
arquitectonico de la humanidad en tanto construye su propio habitat en el
vasto escenario de la naturaleza y dispone de los conocimientos y
capacidades para hacerlo.” (Saldarriaga, 2002, pag. 32) Ademas de ello,
Saldarriaga hace posible un entendimiento del habitar a partir de las diversas
modalidades con las que este opera para satisfacer las distintas necesidades

del hombre, de este modo:

Habitar es disponer de lugares para la salud, para la educacion, para la
recreacion, ademas de la vivienda y de la oficina o de la fabrica. Se
habita en la ciudad, en el territorio, en el mundo. El ciudadano habita
diariamente en diferentes lugares, uno de ellos es su lugar de
habitacion. (Saldarriaga, 2002, pag. 74)

Se habita de forma global, el lugar al que uno recurre es una accion para
satisfacer una necesidad especifica, el hombre no puede residir en varios
lugares, pero si puede habitar en ellos, es asi que no se puede limitar el habitar
a un hecho estatico enfocado Gnicamente a la habitacion, ya que esta seria
s6lo un lugar de los muchos que se habita y una parte de las escalas del
habitar, la doméstica privada. En efecto, habitar el mundo construido se
convirtid en un habito; Saldarriaga (2002) entiende el habitar como una
accion que se repite en el tiempo, por lo tanto, “Habitar como permanencia
en un lugar implica el desarrollo de habitos particulares, los ritos de la
cotidianidad. Quien habita adquiere las costumbres propias y participa de
todo aquello que hace parte de la vida del lugar.” (pag. 33) Es por este
motivo que Saldarriaga expone que hoy en dia se presentan diversas formas

de habitar, pero cada una de estas posibilidades presenta la caracteristica
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primigenia del habitar, la pertenencia mutua entre el hombre y el mundo

construido.

En conclusion, Heidegger y Saldarriaga establecen que para el habitar la
relacion que existe entre hombre-territorio-tiempo es indivisible, ya que esta
dimension espacio-temporal condiciona su desenvolvimiento al ser el
escenario en el que el hombre satisface sus necesidades y se relaciona con el

mundo.
1.2.1.2. LA EVOLUCION DEL SENTIDO PRETERITO DEL HABITAR

Por otra parte, para tener un entendimiento completo del proceso del habitar,
también es importante exponer que su sentido originario en una época
pretérita ha ido evolucionando debido a ciertos factores que condicionan el
desenvolvimiento de los distintos grupos humanos en el entorno, situacion
por la cual se han ido introduciendo nuevos escenarios de supervivencia. Los
factores que condicionan la evolucion del sentido del habitar son causa del
contexto en el que se encuentra inmerso, siendo representado actualmente por

la era posmoderna donde:

La modernizacién, la industrializacion, la globalizacion, han generado
unos modos de vida en apariencia semejantes, basados principalmente
en la consolidacion de habitos de consumo masivo. De ahi que llegue a
pensarse hoy en un sentido Unico de habitar, internacional,
cosmopolita, el del ciudadano del mundo. (Saldarriaga, 2002, pag. 36)

Este pensamiento radica en el hecho de que los avances en las diferentes areas
de la exploracion humana se basan, en su mayoria, en descubrimientos de
orden practico como lo menciona Junichiro Tanizaki en El elogio de la
sombra (1933). Se han adaptado estas invenciones a la realidad como unica
opcidn para satisfacer las necesidades del hombre y para dar una solucién a
los problemas que aquejan los diferentes sitios del planeta, esto se debe
principalmente al caracter global que presentan; sin embargo, el problema no
se encuentra en la introduccién de estas opciones de vida, en realidad el
problema reside en que el mundo parece orientado a asumir esta modernidad
globalizadora como Unica opcién de vida, alejandose de la capacidad de ver,
explorar y experimentar mas alla del horizonte.
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En ese sentido, se identifica que en el mundo globalizado ocurren fenémenos
superficiales que impulsan esta vision sesgada. Parte de este fenOmeno de
globalizacion es la vida rdpida en la que el protagonista es el hombre
mecanizado donde su esencia, determinada por las actividades que realiza en
el dia a dia, esta dominada por modelos predeterminados de vida, esta
problematica seria causa de la era tecnologica que exhibe la hegemonia del

objeto frente al sujeto.

En la actualidad el mundo esté atravesando la era de la maquina del habitar
como ejemplifica Jacques Tati en su pelicula “Mon oncle” (1958), en esta
escenificacion se pueden observar dos escenarios opuestos de las relaciones
y condiciones de habitabilidad entre la arquitectura, el objeto y el ser humano.
Por un lado, la relacion intrinseca entre el sujeto, su medio y la significacion
y por el otro una relacién unicamente funcional, objetual e instrumentalizada
provocando un desencantamiento y una deshumanizacion de las relaciones
humanas. Reconocer el contraste objetual y emocional entre ambas realidades
instaura la oportunidad de cuestionarse si valdria la pena relacionarse con el
mundo de otra maneray, si en su caso sea posible cabria preguntarse el cbmo

(Heidegger).
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Figura 15

Mon Oncle

Nota. El contraste de dos mundos expresado en dos casas: la casa de Mr. Hulot (izquierda) y la Villa Arpel (derecha). La
Villa Arpel representa la vivienda moderna, la Villa es cerrada al exterior a través de muros que la separan del barrio donde
se emplaza, a diferencia de la casa de Mr. Hulot que forma parte del barrio como un conjunto complejo de espacios a modo
de un laberinto de viviendas donde los pasillos, las escaleras, los espacios abiertos promueven la estancia, incitan la “vida
de barrio”, el contacto social. Mon Oncle de Jacques Tati, 1958. Tomado de, sitio web Medium-Mediaciones culturales en
las artes (https://medium.com/mediaciones-culturales-en-las-artes/villa-arpel-o-la-imposici%C3%B3n-de-la-modernidad-

del-orden-material-7f01280bdc23).
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Dicha inquietud que expuso Heidegger seria hoy el campo de accion que
podria mitigar lo que él llama un posible desarraigo. Juhani Pallasmaa

entiende y explica este fendmeno en Habitar (2017) de la siguiente manera:

En nuestra cultura de la abundancia hemos llegado a convertirnos en
personas sin hogar. Este nuevo desarraigo tiene su origen en nuestra
incapacidad de unir el yo con el mundo. El desarraigo pasa a ser
sinbnimo de exclusion, de soledad y de un perpetuo presente de

indicativo. (pags. 13-14)

Las relaciones expuestas anteriormente estdn determinando con mayor
presencia el sentido del actual habitar, y es por esta razon que esta siendo
concebido bajo una mirada de caracter funcional, puesto que las relaciones
que establece el ser humano con su entorno estan condicionadas por una
cultura del engranaje donde “(...) todo se relaciona con todo en forma de un
sistema autorregulado que impone a cada cosa una funcion determinada.”
(Heidegger, 2015, pag. 60) Dando lugar a escenarios funcionales y estéticos
que desconocen las connotaciones existenciales del habitar, descartando asi
una postura critica que buscaria la exploracion de diferentes formas de vivir

la cotidianidad.

Dicha cultura del engranaje debiera atravesar por un proceso critico en el que
se exponga que, si bien hay cierto caracter global y semejanzas en los modos
de vida, cada territorio tiene una realidad acorde a un contexto, un problema,
una necesidad diferente que debe resolverse. De este modo, el habitar
presenta una gama de escenarios diversos que se dan de acuerdo a un lugar
determinado, en cada localidad se manifiesta como “(...) un acto de cultura
que adquiere sentidos diversos, unos de ellos acumulados en el tiempo en
forma de tradiciones, otros circunstanciales e innovadores.” (Saldarriaga,
2002, pag. 74) Cada uno de estos modos de vida condiciona el modo en el
que cada sociedad comprende y acepta su adaptabilidad al medio que los
acoge. Bajo este criterio se identifican los escenarios mas notables que
muestran esta caracteristica del habitar: los que se desarrollan en un territorio

urbanizado y los que se desarrollan en un territorio rural.
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En el primer escenario se desarrollan las sociedades urbanas modernas
basadas principalmente en la tecnologia y lo mecanico, en ellas Saldarriaga
(2002) manifiesta que “(...) existe un extenso y complejo aparato
especializado en la organizacion del territorio y la construccién de
edificaciones y se imponen las condiciones sociales y econémicas para
acceder al derecho de habitar.” (pdg. 35) Esta realidad suscita la
incorporacion de limites que imponen el rol del ser humano en la sociedad,
ocasionando que este se vea en la necesidad de mecanizar su
comportamiento, realizando asi rutinas preestablecidas que aseguren su
supervivencia, en efecto “(...) el ndcleo del problema reside precisamente en
la misma planificacion técnica y la estructura que esta impone al modo de
vida de los seres humanos.” (Heidegger, 2015, pag. 55) Algo similar ocurre
con la creacion de los espacios construidos, en la que la planificacion de su
edificacion, la disposicion de sus espacios, la eleccion de los materiales a
utilizar y las técnicas constructivas a desarrollar estan condicionadas por la
técnica; en este sistema de vida la técnica guarda una estrecha relacion con la
tecnologia que se implanta hoy en dia. A juicio de Heidegger el mundo esta
sometido al dominio de la tecnologia, pues es vista como sinénimo de
modernidad y novedad, es por ello que, “(...) es el caracter original de la
técnica moderna, que no se parece en nada a la técnica de otras épocas”
(Heidegger, 2015, pags. 59-60) Bajo esta logica, se puede concluir que la
dinamica de accion del habitar en este modo de vida se desenvuelve en base
a programas preestablecidos que responden al fendmeno del engranaje como

se desarroll6 anteriormente.
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Figura 16

Ciudades Imaginarias, Utopias del Paisaje Urbano

Nota. “La ciudad es por excelencia, el territorio del desarraigo. Mantiene a sus habitantes ajenos a la vida que los rodea,
alimenta y sustenta cotidianamente. A su vez, genera consecuencias altamente devastadoras para los ecosistemas que la
sostienen, (...). Es por esto que resulta indispensable encontrar formas de habitar ajenas a esta devastacion. Se vuelve
urgente construir habitats humanos que, en vez de degradar el suelo natural donde se insertan, sean capaces de
regenerarlo.”. Serie de collage Ciudades imaginarias, utopias del paisaje urbano (imagen original de Pablo Lépez Luz),
2021. Tomado de, sitio web Medium-Galimatias (https://medium.com/@galimatias.mx/h%C3%Albitats-regenerativos-

ideas-para-cohabitar-el-territorio-natural-desde-la-ciudad-fe72db7a9b38).
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Muy por lo contrario, sucede con el desarrollo de las relaciones humanas del
segundo escenario, “Las comunidades tradicionales conservan memorias
colectivas que les permiten disponer constantemente de medios para obtener
el espacio necesario para su permanencia y su actividad.” (Saldarriaga, 2002,
pag. 35) Dicho modo de vida al no estar sujeto totalmente a la tecnologia ni
a modelos de desarrollo preestablecidos por ubicarse lejos de los centros
urbanos y la dificultosa accesibilidad a ciertos recursos, optaron por la
creacion de métodos y técnicas autdctonas muy complejas para gestionar el
desarrollo de su territorio de manera sostenible. Cabe resaltar que para las
formas de vida mas desarrolladas estas comunidades son vistas como una
forma de vida estancada en el tiempo, sin desarrollo, frente al mundo
moderno que se vive paralelamente, sin embargo, la relacion armonica que
existe en este modo de vida entre el hombre con su comunidad y con la
naturaleza ofrecen elementos que pueden mitigar los problemas que aqueja
el mundo moderno mecanizado. El alto grado de domesticidad e identidad
que presentan estas comunidades, el auténtico dominio de la técnica que se
basa en adaptarse al entorno natural y no alterarlo, las practicas tradicionales
que buscan el equilibrio de las relaciones entabladas entre el hombre, el
entorno y sus actividades son algunas caracteristicas que determinan el
sentido inicial del habitar, y es en esta forma de vida que se puede observar
de manera clara su manifestacion holistica. Heidegger refleja esta experiencia
en la vida de cabafia que llevaba al alejarse del entorno urbano, en ese
contexto mostraba una actitud alusiva al “(...)”habitar” y “lugar”, a un vivir
y un hacer en los que los pequefios lugares de vida y de las actividades que
sostienen se encuentran profundamente entrelazados.” (Sharr, 2015, péag.
106) Esta relacion demuestra que las facultades que desarrollan este grupo de
personas para disponer de su entorno natural y definir sus acciones cotidianas
responden adn a las necesidades esenciales del hombre, las materiales y
espirituales en un sentido equilibrado y no polarizado, que fomentan y
propician el arraigo que necesita el hombre para sentirse parte de su entorno.
Esto también se basa en la coherencia que existe entre funcién y disposicion
de los elementos que conforman su medio al nivel de concretar ritos que
otorgan sentido a su forma de vida y sobre todo respeto hacia su comunidad

y a su entorno.

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




== . UNIVERSIDAD
REPOQSITORIO DE \ CATOLICA

TESIS UCSM —¢®  DE SANTA MARIA

Figura 17

Ciudades Imaginarias, Utopias del Paisaje Urbano

Nota. “En la bisqueda de alternativas para cohabitar en el planeta Tierra, resulta clave construir nuevas formas de habitat
humano. Debemos recuperar aquellos ecosistemas y territorios naturales que el modelo de depredacion capitalista se ha
llevado.”. Serie de collage Ciudades imaginarias, utopias del paisaje urbano (imagen original de Pablo Luz), 2021.
Tomado de, sitio web Medium-Galimatias (https://medium.com/@galimatias.mx/h%C3%Albitats-regenerativos-ideas-

para-cohabitar-el-territorio-natural-desde-la-ciudad-fe72db7a9b38).
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Se puede sefialar que si bien se identifican diferencias naturales y culturales
en cada modo de vida, en cada una de estas se puede encontrar una semejanza,
un origen en el habitar; un sentido pretérito del habitar es la “(...) conciencia
de la fragilidad de su condicion en el medio natural (...)"" (Saldarriaga, 2002,
pag. 34) el cual consiste en que, si bien existen escenarios diversos, el habitar
todavia responde a “(...) los instintos bdsicos de supervivencia y continuidad
de la especie y conserva el sentido de defensa de los agentes naturales que
pueden perjudicar la vida humana. ” (Saldarriaga, 2002, pag. 74) Es por este
motivo que el estudio y el andlisis de algunos modos de habitar, en este caso
los dos escenarios expuestos: el territorio urbanizado y el territorio rural, son
necesarios para entender que el caracter del habitar se concreta con la
diversidad que presenta en sus distintos matices y escalas, y entender el
desenvolvimiento de cada situacion es crucial para identificar que es
necesario y fundamental para la existencia humana, también parte de este
entendimiento es que en base a esos distintos matices de habitar la forma en
la que el mundo construido se consolida debe moldearse de acuerdo a los
diferentes contextos, a los distintos grupos humanos, a las diferentes
necesidades y formas de vida que se presentan en cada localidad. De este
modo, se puede comprender como se construye el medio en el que cada
sociedad refuerza su peculiaridad, lo que permite a cada ser humano definir
su identidad en un entorno determinado, esta diversidad cultural da lugar a la
diversidad arquitectonica, es por ello que se puede llegar a experimentar

diferentes formas de relaciones. (Saldarriaga, 2002)

Bajo estas condicionantes se puede concluir que el habitar es la interaccién
entre mente, cuerpo y lugar, es la relacion fisica y emocional que el hombre
establece en primer lugar con su medio fisico, que puede ser un espacio
natural o cultural y en segundo lugar con su entorno social que se da en un
tiempo determinado. Una vez aclarado y explicado esta concepcion del
habitar, cabe preguntarse: ¢estamos creando espacios para la
habitabilidad o para una ocupacién superficial del espacio? Entendiendo
al habitar como lo concibe Heidegger y Saldarriaga, ¢el habitar es
determinante para el papel humano de la arquitectura? ¢es importante

considerar al habitar como principal concepto de analisis y estudio en un
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proceso de disefio? ¢cémo puede ayudar a un desarrollo proyectual con
significado en la arquitectura a partir de sus componentes y distintos
matices que presenta? Estas interrogantes una vez resueltas, bajo la relacion
que se establece con la poética, la experiencia y el patrimonio, nos brindara
una postura critica que requiere de una consideracion del hombre (sus
relaciones, interacciones, comportamientos, actitudes) como punto de partida
del quehacer arquitectonico para la creaciéon de una arquitectura “mas
humana”, a partir de la relacion que este debe establecer con su medio

cultural, con su entorno social y con su ser.
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Figura 18

La Perspectiva del Entorno en Funcion de la Imagen del Mundo del Hombre

Nota. Lo que para uno representa un entorno de supervivencia, para otro representa un espacio de vivencia. Hong Kong

Kids de Fan Ho, 1950. [Fotografia],

(www.reddit.com/r/HongKong/comments/1s1d37/hong_kong_kids_fan_ho/?utm_source=share&utm_medium=web2x&

context=3).
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1.2.1.3. EL HABITAR: ARRAIGO Y DESARRAIGO

Hablar del habitar hoy en dia, implica hablar también sobre el desarraigo que
atraviesa el mundo contemporaneo, “(...) antes de pensar sobre el sello que
nos gustaria imprimir a nuestra existencia y a nuestro entorno deberiamos
meditar acerca de la condicién de desarraigo en la que nos encontramos
constitutivamente arrojados.” (Heidegger, 2015, pag. 62) Dicho esto, no se
puede hablar del habitar sin mencionar la manifestacion del desarraigo. El
habitar de por si esté ligado al arraigo que establece el hombre con su entorno,
pero esta relacién en muchas ocasiones no se logra concretar debido a la
ausencia de factores de indole material, cultural y afectiva, lo que genera una
actitud de desinterés y despreocupacion por el entorno en el que se encuentra
inmerso, a este proceso se le puede conocer como desarraigo. Juhani
Pallasmaa (2016) hace mencién al pensamiento de Edward Relph para
respaldar este hecho: “(...) la alienacion del lugar resulta en una “exclusion
existencial” — “La exclusion existencial implica un desapego egoista y
distraido, una alienacién de personas y lugares, un desarraigo, un sentido de
irrealidad respecto al mundo, y de no pertenencia” (...)” (Pallasmaa, 2016,
pag. 118)

En ese sentido, se puede establecer que la relacion que existe entre arraigo y
desarraigo es consecuente y dependiente una de la otra, “(...) no son mas que
dos modos solidarios del ser: el uno no se da sin el otro.” (Heidegger, 2015,
pdg. 58) La manifestacion del desarraigo que se manifiesta al no tener
vinculacién a un lugar y por tanto de no dotar de un sentido de pertenencia al
sitio en el que se reside, llegaria a conceder un mundo inhabitable, Junichiro
Tanizaki en el “Elogio de la sombra” (1933) explica como el pensamiento
occidental que se impone en la sociedad fomenta este proceso de una forma
tacita, sostiene que lo que verdaderamente importa es defenderse de las
amenazas de la naturaleza y la forma de hacerlo no tiene mucha importancia.
El hombre al ignorar la forma de resolver su desenvolvimiento en su entorno
frente a las posibles amenazas, entraria en una actitud de angustia y
desinterés, una consecuencia de ello es la adaptacion al modelo occidental
como unico modo de vida, este se caracteriza principalmente por el caracter

practico que tiene para satisfacer las diferentes necesidades, la dinamica se
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basa en un sistema mecanico que por necesidad de responder a ciertas
crecientes demandas se tendria que producir una cantidad industrial de ciertos
objetos cuya principal caracteristica es la de ser descartables. La
incorporacion de este aparato ha generado la desnaturalizacion de las
auténticas formas de cubrir las diferentes necesidades que requiere cada
modalidad de vida. De este modo, la forma de cubrir las distintas necesidades
importa e influye en la capacidad del ser humano de relacionarse y
desenvolverse, frente a ello existe la oportunidad de crear un modelo
coherente con cada modo de vida, si cada cultura no se adecua del todo a un
parametro ya preestablecido, tendria la libertad de implementar sus propios
procesos de cubrir las necesidades que se requieren para un desarrollo
sostenible basado en las condiciones naturales, topogréficas, sociales, fisicas
y culturales. La desnaturalizacion de este escenario parece ser la sentencia

que atraviesan la mayoria de los grupos humanos que conforman el planeta.

Es por esta razon que el desarraigo condiciona las nuevas formas de vida que
se introducen en una realidad, la forma en la que se relacionan los hombres
con su entorno inmediato llega a tener un caracter instrumental y técnico,
logrando imponer este mecanismo como la Unica solucién a todas las formas
de vida, frente a esta problematica, “La experiencia del desarraigo nos
empuja a buscar el lugar propio donde habitar. Semejante busqueda, no
obstante, tiene que comenzar a partir del anico horizonte posible hoy, que es
el de la técnica.” (Heidegger, 2015, pag. 59) Pero la técnica entendida desde
su caracteristica mas humana como aquel proceso en el que para ejecutar un
pensamiento, emplea diversas herramientas que pueden ser manejadas de la
manera mas pertinente por el ser humano y las cosas proximas que rodean su
existencia, es decir, que la técnica supera a las relaciones determinadas de los
objetos de manera dominante, dando lugar a nuevas posibilidades de
relacionarse con las cosas. Con base en lo anterior, Pablo Manuel Millan
Millan (2015) introduce una aproximacion a lo que la técnica se refiere, como
“(...) virtud, disposicion y habilidad para hacer algo o como manifestacion
de la actividad humana mediante la cual se expresa una vision personal y
desinteresada que interpreta lo real o imaginado con recursos plasticos,

lingiiisticos o sonoros.” (pag. 26) Dicha concepcion se puede identificar en
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diversas técnicas del pasado, en la que la disposicion de los recursos estaba
vinculado a la ubicacion geogréafica y la forma de ejecutarla respetaba el
entorno adaptadndose a este de forma natural, ademéas de hacer posible el
desarrollo cultural y la construccién de la identidad. No obstante, el caracter
original de la técnica también se ha visto influenciado por el proceso de la

globalizacién, Jesus Maria Aparicio Guisado (2008) advierte que:

(...) hoy en dia existen parecidos medios y necesidades edificatorias en
muchas partes de la Tierra, habiéndose producido una progresiva
desvinculacion entre la técnica empleada y los lugares en los que tuvo
su origen. Este desarraigo de lo local ha beneficiado indudablemente la

expansion de movimientos universalistas como el Estilo Internacional.
(pag. 72)

Este movimiento amenaza la concepcion de la técnica y la finalidad inicial
para la que fue creada, ocasionando que la capacidad técnica adopte un
proceso de alienacion, el cual consiste en que el hombre pierda el control
sobre los procesos que fueron originados por él, en efecto se obtiene “(...) la
mecanizacién y las maquinas, en especial las modernas, no s6lo son
inherentemente politicas, sino que ademas son herramientas para mantener
y defender determinadas estructuras de poder y dominacién, dominacion
sobre la naturaleza y sobre los seres humanos.” (Rios y otros, 2015, pag.
265)

Por consiguiente, la técnica es una herramienta para la liberacion, pero parece
que al contrario de su fin mas benévolo se ha concebido como un elemento
instrumental de dominacion, el peligro no reside en la implementacion de los
nuevos procesos tecnoldgicos, sino en la alteracion de su esencia que afecta
directamente al modo de construir y en la concepcidn que se tiene de esta
sobre cémo debe ser la relacién que establece con el entorno. Se puede
considerar a este peligro como una oportunidad para impulsar la

consolidacion del habitar, puesto que:
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(...) una vez que todo ha quedado devastado se estaria en disposicion
de dar a las cosas un sentido nuevo. El peligro abre la posibilidad de
iniciar un proceso de resignificacion, de replantearnos nuestra relacion

técnica con el mundo y la naturaleza. (Heidegger, 2015, pég. 61)

Este nuevo proceso se puede dar a través del rescate y la interpretacion de la
técnica antigua que refuerza el sentido de identidad y pertenencia, ademas de
propiciar una relacion entre el habitar, el lugar y el hacer. Este entender podria
ser el camino posible para hacerle frente al desarraigo, pero solo podria
concretarse si el propio ser humano se cuestiona a si mismo sobre el estado
en el que se encuentra y el sentido que quiere darle a su propio ser y al

contexto que lo rodea.

En conclusién, hay que resaltar que el habitar presenta una dualidad, la
relacion que existe entre arraigo y desarraigo es de codependencia, asi es
necesario entender al desarraigo como una posibilidad para la manifestacion
del habitar, el sentido de angustia llama al ser humano a la reflexion, pero
también es importante aclarar que el desarraigo es imposible de erradicar,
pues de lo contrario no existiria esta accion dependiente. Bajo esta ldgica el

desarraigo solo se puede mitigar y asi fortalecer el habitar.
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Figura 19

La Apropiacion y la Enajenacién del Espacio

s o

MIACEM 3 R ;

Nota. Cada lugar, cada vivencia se imprime en la memoria y la imaginacién humana, se imprime en la existencia humana

a modo de una correspondencia mutua, un arraigo que evidencia el lazo afectivo que establece el hombre con su entorno.
Simiane-la-Rotonde [fotografia], por Henri Cartier-Bresson, Francia, 1969 tomado de, Fundacion Henri Cartier Bresson,

1973 (https://www.bnf.fr/fr/lagenda/henri-cartier-bresson).
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1.2.2.  MANIFESTACION DEL HABITAR
1.2.2.1. SERY SER EN EL MUNDO

Para entender la esencia del habitar es necesario reflexionar sobre la
condicion existencial que presenta el hombre al momento de relacionarse con
su entorno, al momento de establecer un vinculo afectivo-emocional consigo
mismo y con los otros: el Dasein. Dicho esto, cabe preguntarse ¢qué y quién
motiva al hombre a habitar? ¢por qué el hombre habita? ;qué es lo que
lo hace ser? ¢qué es el ser? Dar respuesta por estas interrogantes sera
fundamental para entender como el sentido y la esencia del hombre puede
definir el rol que ejerce en un territorio determinado, es decir, cémo lo
transforma, porqué lo transforma, y como se adecua a este para satisfacer sus

necesidades tanto axiologicas como ontoldgicas.

Cuando el hombre realiza cierto tipo de actividades, detras de ellas, existe un
motivo que lo impulsa a hacerlo, esta motivacion se encuentra determinada
por su ser. El ser, como tal, es dificil de definir porque no habla el lenguaje
del hombre segun Heidegger, el hombre habla el lenguaje de los entes. En el
marco de la realidad todo lo que ocupa un espacio es un ente, un vaso es un
ente, un arbol es un ente, el sol es un ente y el ser humano también es un ente,
pero Heidegger hace una diferencia ontologica importante entre estos
elementos. Por un lado, las cosas pertenecen al mundo 6ntico, ya que se puede
definir lo que son en cuanto cosa y para qué sirven, por ejemplo, una silla es
un ente, se puede decir de esta que puede ser grande, pequefia, marrén,
antigua, moderna, estas son algunas cualidades que puede tener unasilla, pero
en si ¢qué es? Una silla puede verse como un objeto utilitario con una
finalidad concreta como tomar reposo, dicha actividad representa el propdsito
de su creacion, si el caso fuera que sea empleada para otra finalidad dicho
objeto se desligaria de su esencia pasando a denominarse de otro modo, de
este modo, cada objeto como ente, como un elemento dntico, posee un fin
definitivo. Por otro lado, se puede reconocer el mundo ontol6gico, el mundo
del ser; el ser humano pertenece al mundo éntico, como al mundo ontolégico,
lo ontol6gico puede verse manifiesto en el hombre desde el Dasein. El Dasein
-ser-ahi- es la condicion ontoldgica que presenta el ser humano al momento

de definirse como sujeto existencial, puesto que el hombre se pregunta del
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porqué de sus acciones, lo que lo diferencia de los entes es esa doble identidad
que posee, el ser humano es un ente, pero es el Unico ente que se pregunta por
su existencia, por su ser, un objeto inerte jamas se va a cuestionar sobre su

existencia.

Expuesto lo anterior, cabe preguntarse ¢qué relacion tiene el ser con el
habitar? Se menciono anteriormente que el habitar esta estrechamente ligado
al arraigo que establece el hombre con su medio, la basqueda de este habitar
se concretiza una vez que el hombre se preocupa por la situacion de
desarraigo en la que se encuentra, es en este escenario que entra a tallar la
decision del hombre sobre como quiere vivir. Esta condicidn tiene mucha
relacion con la eleccion del propio ser humano, él es el Unico que puede
cambiar su realidad y transformarla, él es el Unico ente que puede decidir
sobre su existencia, esta accion depende unica y exclusivamente de él. Sobre
esta eleccion Heidegger explica en Ser y Tiempo (1927) cémo es que el ser

humano dirige su vida desde la perspectiva de estar-en-el-mundo:

3

La presuncion del uno de alimentar y dirigir la “vida” plena y
auténtica procura al Dasein una tranquilizacion para la cual todo esta
“en perfecto orden” y todas las puertas estan abiertas. El cadente estar-
en-el-mundo que es para si mismo tentador es, al mismo tiempo,

tranquilizante.

Sin embargo, esta tranquilidad en el ser impropio no conduce a la
quietud e inactividad, sino al “ajetreo” desenfrenado. El estar caido
en el “mundo” no se torna ahora precisamente quieto. (Heidegger,

pag. 179)

En este extracto se puede identificar dos situaciones por las que puede
atravesar el hombre, la vida plena y auténtica por un lado y el ajetreo
desenfrenado de la vida inauténtica por el otro. Estas modalidades claramente
definen la existencia del hombre en el mundo, determinan el rol que cada uno
adoptara de acuerdo a sus ideales, existiran situaciones en las que el hombre
frente a una adversidad actuara de diferente manera a la convencional, asi
como se presentaran situaciones en las que el hombre operara influenciado
por modelos globales que establece la sociedad:
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El uno sélo conoce la “situacion general” [“die allgemeine Lage™], se
pierde en las “oportunidades” que le estan mas cercanas y configura la
existencia [Dasein] mediante el calculo de las “contingencias” que, en
su desconocimiento, él considera y presenta como su propia

realizacion. (Heidegger, pag. 293)

La dindmica de accidn que tiene el hombre con la realidad por lo general se
da de manera superficial, el hombre elige todo aquello que esta a su alcance,
tiene que encajar en formas predeterminadas de vida que define de cierto
modo el direccionamiento de esta, es por ello que la resolucién de su
existencia no suele ser propia, puesto que el hombre esta arrojado en un
mundo donde piensa como se piensa, desea lo que se desea, este es el
impersonal sé que advierte Heidegger como un patron que se sigue y no deja

al ser desenvolverse como realmente es.

El sentido del impersonal sé define la existencia inauténtica del hombre, el
hombre al estar insertado en un fondo que no elige, adopta otros sentidos para
su existencia, es decir, no se apropia de su sentido propio, ni tampoco se
preocupa por la busqueda de su sentido particular o no esta interesado en
cuestionarselo. Sin embargo, Heidegger explica que frente a esta situacion se
puede generar un cambio, este cambio guarda relacion con la condicion finita
que tiene el hombre, el proyecto al que todos los hombres van a llegar, la

muerte.
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Figura 20

El Grito

Nota. “(...) el humano moderno en un momento de profunda angustia y desesperacion existencial.”. EI Grito de Edvard
Munch, 1893. Pintura al 6leo pastel temple, 91 x 74 cm. [fotografia], tomado de, Enciclopedia Online de bellas artes

Historia/Arte (https://historia-arte.com/obras/el-grito).
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Para Heidegger la muerte es el limite que va a permitir al hombre preguntarse

sobre su existencia hasta que esta suceda:

En el Dasein, mientras él es, queda siempre ain algo pendiente que él
puede ser y serd. Pero a este resto pendiente pertenece el “fin” mismo.
El “fin” del estar-en-el-mundo es la muerte. Este fin, perteneciente al
poder-ser, es decir, a la existencia, limita y determina la integridad cada

vez posible del Dasein. (Heidegger, pag. 231)

De este modo, Heidegger propone que el poder-ser podria ser una gran
oportunidad que posibilita al hombre la idea de que todo puede ser de otra
manera, realizar su dia a dia conforme a lo que él requiera frente a lo que se
le impone, es por ello que cuando el hombre se preocupa por su existencia
empieza una blsqueda auténtica de su sentido de vida. Esta autenticidad se
puede dar en cuanto el hombre opte por la oportunidad que se le presenta de
hacer las cosas segun como el desee realizarlas, la resolucion que puede

generar un cambio en su existencia.

Comprender esto forma parte de lo que él abre, puesto que sélo la
resolucion le da al Dasein su auténtica transparencia. En la resolucion
le da al Dasein su mas propio poder-ser que, en cuanto arrojado, sélo
puede proyectarse hacia determinadas posibilidades facticas. El acto
resolutorio no se substrae a la “realidad”, sino que descubre por vez
primera lo facticamente posible, y lo descubre de un modo tal que lo
asume como aquello que, en cuanto poder-ser mas propio, es posible
en el uno. La determinacion existencial del cada vez posible Dasein
resuelto, abarca los momentos constitutivos de aquel fendmeno
existencial, hasta ahora pasado por alto, que nosotros Ilamamos

situacion. (Heidegger, pag. 292)

Heidegger menciona que el hombre esta arrojado en el mundo general, pero
cada uno esta condicionado a crear su propio mundo, en un inicio desconoce
todo lo que puede hacer con este, se encuentra perdido en él; sin embargo,
pese al encontrarse en esta situacion, el hombre puede ser interpelado por el
Dasein —ente existencial- que puede cuestionarse sobre esta pérdida y

entender el posible rol que puede cambiar su realidad en la que en un inicio
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se encuentra inmerso. A este proceso de cuestionamiento se le puede conocer
como resolucidn, la resolucion es el modo propio de ser-si-mismo, Heidegger
se refiere a esta composicion de términos como la intencion de la existencia,
en la que el si mismo est4 determinado por cémo el hombre se comporta con
las personas, con el mundo oOntico y sobre todo consigo mismo, es decir el
modo propio de estar-en-el-mundo®, asi el primer acto resolutorio que realice
el hombre sera su primera proyeccion para el cambio que quiere generar para

si mismo.

El Dasein como uno-mismo es “vivido” en la ambigiiedad de la
comprension comun de lo publico, en donde nadie se resuelve, y donde,
sin embargo, ya todo esta siempre decidido. La resolucion significa
dejarse despertar desde la pérdida en el uno. (Heidegger, pag. 292)

Esta ambigliedad ocurre de manera similar con el desarraigo y arraigo, una
vez que el hombre se preocupa por el estado de desarraigo en el que se
encuentra éste ya no es mas un absurdo, a partir de ello busca tener arraigo
con algo, del mismo modo sucede con la busqueda de su propio sentido.

En este transcurso de reflexion hasta que la muerte llegue a manifestarse, el
hombre tiene que hacer algo con su existencia, ya que el ser, en cuanto ente
existencial, no viene con un fin definitivo o con una funcion ya dada, el ser
humano tiene que realizarse, tiene que resolverse, tiene que construir su
propia vida de la forma més adecuada, de manera auténtica o inauténtica, la
eleccion que tenga el hombre por una de ellas dependera absolutamente de
él. Una vez que el hombre empiece a definir lo que quiere ser en el mundo,
empezara a configurar las rutinas que lo llevaran a realizar diferentes
actividades para satisfacer sus necesidades, con la finalidad de cumplir los

ideales que requiere para su sentido de vida.

° Para Heidegger el concepto de estar-en-el-mundo tiene diferentes connotaciones, por este motivo ser
desarrollado mas adelante con mayor precision.
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Figura 21

Jean-Paul Sartre. La Nausea

Nota. La condicion existencial, la angustia, el ser y la nada, conceptos abordados por el fildsofo francés Jean-Paul Sartre,
padre del existencialismo. Jean-Paul Sartre en Lithuania [fotografia], Nida, 1965 tomado de, Sotheby’s-Photographs/Lot

47 (https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/photographs-2/antanas-sutkus-jean-paul-sartre-in-lithuania-nida).
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Las necesidades del hombre son la manifestacion esencial del ser, estas se
podran satisfacer en el marco del tiempo, del lugar y de las circunstancias,
Beatriz Amann en La critica poética como instrumento del proyecto
arquitecténico (2015) menciona que un analisis sobre las necesidades del
hombre da lugar a identificar relaciones entre el mundo éntico y ontoldgico
que ayudan a mejorar la calidad de vida del ser humano, la vida se trata sobre
las personas y no sobre los objetos, de este modo, hace alusion a la Teoria
del desarrollo a escala humana (1986) respaldando esta premisa. Dicha
teoria indica que, por lo general, la idea de desarrollo esta asociada al
crecimiento economico, sin embargo, los autores de esta teoria (Max Neef,
Elizalde y Hopenhayn) consideran que el desarrollo se encuentra en el
enfoque de las personas, en sus necesidades y como satisfacerlas para mejorar
su calidad de vida, asi proponen hacer una diferencia entre los conceptos de:
“necesidades —finitas, pocas y universales— y satisfactores —determinados
cultural e histéricamente— Porque en esta distincion y en la definicion
colectiva de los satisfactores sinérgicos radica la clave de un futuro
socialmente justo y ecologicamente sostenible”. (Max-Neef y otros, 2010,
pag. 5)

Cabe precisar que dicha teoria hace una aclaracion importante sobre las
necesidades del hombre, mencionando que en el trascurso del tiempo no
surgen nuevas necesidades, lo que surge son nuevas formas de satisfacerlas
(satisfactores). Es por ello que define que las necesidades del hombre son
maltiples e interdependientes, funcionan como un sistema en el que
interactian y se relacionan entre ellas, también mencionan que las

necesidades son finitas al identificar dos criterios posibles de desagregacion:

(...) seglin categorias existenciales y seglin categorias axiologicas. Esta
combinacion permite operar con una clasificacion que incluye, por una
parte, las necesidades de ser, tener, hacer y estar; y por la otra, las
necesidades de subsistencia, proteccion, afecto, entendimiento,
participacion, ocio, creacion, identidad y libertad. (Max-Neef y otros,
2010, pag. 17)

En cambio, los satisfactores son aquellos bienes mediadores que posibilitan

determinadas actividades para su satisfaccion, estos bienes no estaran regidos
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unicamente por el ambito econémico, sino también por hechos materiales e
inmateriales como: “‘formas de organizacion, estructuras politicas,
condiciones  subjetivas, valores y normas, espacios, contextos,
comportamientos y actitudes.” (Max-Neef y otros, 2010, pag. 22) Un
satisfactor puede abastecer a varias necesidades y una necesidad puede
requerir de distintos satisfactores para realizarse, por ejemplo, la
alimentacion es un satisfactor de la necesidad del tener combinado a la
subsistencia o proteccion, un espacio de encuentro es el satisfactor del estar
combinado al ocio. De esta manera los satisfactores no se dan, ni se
interpretan de igual forma en un contexto, pues estaran determinados por
como cada cultura adopta el medio o la manera para satisfacer las
necesidades, cada cultura crea sus propios tipos de satisfactores que tendran
un impacto en su comunidad, este impacto dependera del contexto y de los
bienes que el medio genere, como los genera y cOmo organiza su consumo,
por ello esta metodologia tendra un grado de importancia para su realizacion
ya que puede potencializar o minimizar la eficiencia del satisfactor. De este
modo, es necesario tener en cuenta como generar de la mejor manera un
medio satisfactor que conlleve a mejorar la calidad de vida humana, ya que

se ha visto que influyen en los aspectos existenciales de cada ser humano.

Un nuevo modo de interpretar la realidad en base a las distintas
interrelaciones humanas conlleva también a reconsiderar el enfoque que se
tiene sobre su dimension espacial, la transformacién del lugar para satisfacer
las necesidades del hombre tiene también aspectos existenciales, el arquitecto
Christian Norberg Schulz (1980) menciona que: “(...) toda actividad tiene
aspectos espaciales, dado que toda actividad implica movimientos y
relaciones con lugares. (...) Toda actividad significa “que esta en alguna
parte”.” (pag. 42) Las actividades como respuesta a una situacion tienen una
significacion espacial que sera desarrollado mas adelante, pero esas mismas
actividades que realizara el hombre, en cuanto Dasein y operador del acto
resolutorio, tendrd como escenario un mundo para poder llevarlas a cabo, es
por ello que es materia de estudio en esta etapa analizar la relacién que
establece el ser con el mundo, entendido como una dimension existencial que

no solo tiene un enfoque espacial cuantitativo.
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Heidegger propone un planteamiento para concebir la espacialidad a partir
del concepto de estar-en-el-mundo, en ella explica que el hombre “Al estar-
en-el-mundo le pertenece una particular espacialidad, que esté caracterizada
por los fendmenos de la des-alejacion y la direccionalidad. El Dasein “ordena
un espacio” [“rdumt ein”] en cuanto existe facticamente.” (Heidegger, pag.
292) Pero ¢qué significa estar-en-el-mundo? Este concepto planteado por
Heidegger va acompariado de guiones para sefialar la co-pertenencia entre los
términos (Escudero, 2009), debido a ello esta expresion compuesta puede ser
entendida por un enfoque doble en estar-en y el-mundo. Heidegger (1953)

sefiala que:

(...) se puede comprender el “estar-en” como un “estar dentro de...”.
Con este término se nombra el modo de ser de un ente que esta “en”
otro a la manera como el agua estd “en” el vaso y el traje “en” el
armario. Con el “en” nos referimos a la relacion de ser que dos entes
que se extien- den “en” el espacio tienen entre si respecto de su lugar
en este espacio. El agua y el vaso, el traje y el armario, ambos estan de
la misma manera “en” el espacio [“im” Raum] ocupando un lugar [“an”
einem Ort]. Esta relacion de ser puede ampliarse, por ejemplo: el banco
[esta] en el aula, el aula en la universidad, la universidad en la ciudad,

y asi sucesivamente hasta: el banco “en el espacio universal (pag. 75)

El término en tiene una significacion doble en esta expresion, por un lado,
hace alusion al carécter fisico espacial en el sentido de que un ente puede
contener a otro tal como el banco en el aula, el aula en la universidad y por
otro lado se refiere al mismo modo de ser en el mundo, es decir, estar
familiarizado con el mundo que esta presente en todos los acontecimientos y

de los entes presentes en el mundo. Dicho esto, se puede entender que:

Mundo puede ser comprendido nuevamente en sentido Ontico, pero
ahora no como el ente que por esencia no es el Dasein y que puede

99 ¢

comparecer intramundanamente, sino como “aquello en lo que” “vive”
un Dasein factico en cuanto tal. Mundo tiene aqui un significado
existentivo pre ontoldgico, en el que se dan nuevamente distintas

posibilidades: mundo puede significar el mundo “publico” del nosotros
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o el mundo circundante “propio” y mas cercano (doméstico).

(Heidegger, Ser 'y Tiempo, pag. 73)

El mundo encierra la idea de una dimension vivencial tanto como espacial, el
mundo es un contexto en el que el Dasein puede desarrollar su vida en tres
escalas, el mas amplio el mundo compartido (objetivo) donde se
interrelaciona con otras personas, en el medio se encuentra el mundo
circundante (intersubjetivo) donde el hombre interactla particularmente con
entes en el hacer cotidiano y finalmente el mundo propio (subjetivo) como el
interior donde el hombre guarda sus memorias, vivencias, experiencias,

sentimientos. (Escudero, 2009)

Estar en el mundo por lo tanto denota la idea que el hombre como Dasein
tiene una relacion profunda con el mundo, el Dasein no se da primeramente
para luego establecer una relacion con el mundo, sino que el origen del
Dasein ya involucra un mundo, esto determina la relacion fundamental entre

la existencia y la realidad.
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Figura 22

El Hombre que Camina

Nota. “(...) «a mitad de camino entre el ser y la nada». Pero el artista supo captar el momento decisivo de un hombre que
revela en si una fuerza vital basada en su propio impulso. Y sus pies, anclados en el suelo, lo conectan a la tierra, con la
que se convierte en uno.” EI Hombre que Camina de Alberto Giacometti, 1961. Escultura, 183 x 25.5 x 95 cm. [fotografia],

tomado de, Enciclopedia Online de bellas artes Historia/Arte, (https://historia-arte.com/obras/el-hombre-que-camina).

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




X . UNIVERSIDAD
REPOQSITORIO DE ; CATOLICA

TESIS UCSM <  DE SANTA MARIA

1.2.2.2. TIEMPO, ESPACIO Y LUGAR

Se ha mencionado anteriormente que a medida que el hombre se construye
en cuanto persona y ente existencial empieza a definir su sentido de vida en
este mundo. La construccion del ser es un proceso complejo que no es estatico
ni definitivo y por el contrario se va desarrollando, este proceso se encuentra
marcado por acontecimientos que configuran sucesos en el habitar del
hombre y se manifiestan en un escenario espacio-temporal. El espacio y el
tiempo son dos condiciones bésicas que presenta el habitar en su desarrollo,
son dos de los componentes mas importantes de la experiencia existencial del
hombre que otorgan un sentido de realidad y temporalidad frente al

sentimiento de angustia que puede presentar el hombre por su finitud.

El concepto que se tiene sobre el tiempo es diverso y varia de acuerdo al
campo sobre el que se vea tratado, por lo general el entendimiento que se
tiene sobre este es subjetivo, desde la perspectiva del hombre el tiempo se
atribuye al presente, al pasado y al futuro, al transcurrir de los dias o las fechas
del calendario; sin embargo, esta no es su Unica concepcion y para el habitar
del hombre implica algo mas que sélo una época o una simple secuencia
temporal. Es por este motivo que es necesario tener en cuenta la
transformacion que tuvo este concepto desde sus origenes hasta la actualidad
con el fin de entender de cierta forma como fue concebido por culturas,
historiadores y filosofos que lo fortalecieron para la construccion de una
sociedad y como influyo en el desenvolvimiento del hombre, afrontando la

realidad por medio de distintas dindmicas.

En el pasado la concepcion del tiempo fue interpretado de dos formas
totalmente antagdnicas, mientras que para los griegos el tiempo era circular,
para los hebreos el tiempo era lineal, esto se debe a la finalidad que
encontraban en él. Los griegos entendian al tiempo como un “estar”, una
“presencia” en funcion del presente (Aparicio Guisado, 2008), si bien existe
una secuencia lineal en el transcurso de los hechos existe también una
circularidad a la que se le puede llamar ciclo natural, afio tras afio se repiten
dias, semanas, meses y estaciones, el dia dura 24 horas y la semana tiene 7
dias, esto se repite diariamente, pero al afio siguiente llega la misma estacion,

el mismo dia, la diferencia se encuentra en que esta llega de diferente manera
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y su percepcion no es la misma, por ejemplo, un 21 de Diciembre del 2014,
no es vivido igual a un 21 de Diciembre del 2004. De este modo, los griegos
conciben el tiempo en funcion de un retorno permanente de las cosas, un
modelo que se da con naturaleza, pues en el presente, todo se va a repetir con
cierta regularidad y el instante vivido siempre va a ser el que se percibe en el

momento, en su estar en el mundo.

En este transcurso del tiempo se puede identificar que en su secuencia lineal
existe una circularidad y en la circularidad una linealidad, pero los hebreos
difieren de esta concepcidn, estos se inclinaron Unicamente por el tiempo
lineal, para ellos el tiempo es “pasar” que esta en funcion del futuro (Aparicio
Guisado, 2008). Cabe resaltar que, bajo esta logica, en el tiempo circular no
hay principio ni final, ya que no empieza ni termina, en cambio en el tiempo
lineal si hay inicio y final, el origen para los hebreos empieza con la creacién
del hombre y termina con la muerte, durante ese proceso el hombre tiene

instalada la idea que a su vida tiene que darle sentido.

Familiarizarse Unicamente al tiempo circular o lineal implica polarizar el
sentido de vida a una Unica posibilidad, esta situacion es la que da origen a la
concepcién moderna del tiempo, en la que si hay un sentido lineal el hombre
tiene que realizarse de acuerdo al tiempo al que se ve enfrentado, pero en
realidad el tiempo no debe ser concebido sélo de esta forma. Si uno llega a
cuestionar esta idea ulterior del tiempo, puede lograr entender que el tiempo
no cambia, el tiempo siempre es el mismo, lo que cambia es la manera de
percibirlo, emplearlo e incluso vivirlo, pero ¢respecto a qué? Se puede
encontrar la respuesta en el mecanismo de accion de cada cultura 'y sobre los
objetos que la condicionan para su funcionamiento, por ejemplo, en la
estructura capitalista el tiempo esta en funcion del “progreso”, esto significa
que el tiempo siempre esté corriendo como un elemento cronoldgico lineal y
a la medida que este avanza, el hombre, que atraviesa distintas situaciones,
tiene que aprovecharlas al maximo y proporcionar los mejores resultados.
Esta idea del tiempo es capaz de ordenar y sistematizar la vida del hombre,
el tiempo esta en funcion de la productividad, asi mientras mas productivo
sea el hombre, se puede decir que esta aprovechando mejor su tiempo.
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Si se entendiera al tiempo mas alla de su connotacién temporal, su
comprension estaria determinada a partir de la conciencia del hombre al
tiempo pertinente, como una secuencia ordenada en la que se producen los
fendmenos en el espacio, pero en uno de esos fendmenos ocurre un punto de
inflexion en el que una cosa continla, pero a partir de ese momento continta
transformada y construida, esta es la imagen a la que el hombre recurre para
un cambio, que es marcar su sentido de vida y experiencias significativas que

lo definan en funcion de él mismo.

Las ideas expuestas sobre el tiempo posicionan al ser humano en una realidad
de la que puede ser participe, pero es necesario precisar que el tiempo como
tal, excede al ser humano. El ser humano puede ser tiempo, pero el tiempo es
mas que este, el tiempo trasciende. Juhani Pallasmaa (2016) entiende esta

idea y asevera que:

En la realidad fisica del tiempo existen escalas temporales radicalmente
distintas que exceden nuestras capacidades de percepcion vy
entendimiento, desde los tiempos cosmicos y geoldgicos a las escalas
temporales de los procesos evolutivos, organicos y atomicos. La
arquitectura ayuda a escalar esta extension aterradoramente vasta del
tiempo. Una tarea mental esencial de las construcciones, estructuras y

artefactos humanos es la creacion de una escala de tiempo. (pag. 114)

En ese sentido, frente al temor del tiempo interminable que tiene el hombre,
el escenario espacial ayuda a escalar esta inquietud a una dimensién humana
que puede ser inteligible, es por ello que dicha concepcion espacial es tan
importante como lo es el tiempo, porque ademas de propiciar el
entendimiento humano, es capaz de crear un escenario en el que se producen
los fendbmenos y se concretizan las secuencias espaciales que condicionan la

existencia humana.
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Figura 23

La Persistencia de la Memoria

Nota. “(...) los relojes derritiéndose son un simbolo inconsciente de la relatividad del espacio y el tiempo.”. La Persistencia
de la Memoria de Salvador Dali, 1931. Pintura al 6leo, 24 x 33 cm. [fotografia], tomado de, Enciclopedia Online de bellas

artes Historia/Arte, (https://historia-arte.com/obras/la-persistencia-de-la-memoria).
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Se entiende por espacio a la extensién que contiene toda la materia
existente, esta definicion hace una aproximacion al entendimiento de este
concepto, pero desde una relacion fisica que omite elementos relevantes
sensibles y esenciales que se involucran en el proceso de sentido y de
orientacion del hombre con el medio, es por ello que el espacio generalmente
es abordado desde un ambito cognoscitivo que abarca estudios solo desde la
percepcion arquitectdnica hasta la geometria tridimensional, esto conlleva a
una comprension incompleta del espacio, ocasionando que el espacio se mire
con frecuencia hoy en dia como anticuado o superfluo (Norberg-Schulz,
1980), pero entonces ¢qué es el espacio, ademas de su concepcion
funcional y geomeétrica? El arquitecto Christian Norberg-Schulz hace un
aporte a este concepto sosteniendo que el espacio ademas de ser abordado
desde su &mbito funcional también deberia ser abordado desde su dmbito
afectivo como dimensién de la existencia humana, asi introduce el concepto
de espacio existencial como base para entender la relacion emocional que

establece el hombre con su medio.

Para tener una aproximacion basica al concepto de espacio existencial es
importante precisar que, asi como “las bestias tienen madrigueras; el ganado,
establos; los carros se guardan en cobertizos y para los coches hay cocheras
(...)” (Saravia Madrigal, 2004), los hombres tienen al espacio como su medio
ambiente, como el escenario inmediato de su desenvolvimiento. El analisis
de esta correspondencia como principal objeto de estudio del espacio
existencial no solo tiene propiedades cuantitativas, sino también cualitativas,
en la que intervienen aspectos afectivos que concretizan la relacion
emocional que establece el hombre con el espacio, esta relacion es un proceso
complejo de interaccién de esquemas que conforman y determinan la

existencia del hombre.

Los esquemas espaciales se forman con la finalidad de otorgar un
entendimiento al hombre del mundo tridimensional. EI medio ambiente del
hombre estd compuesto por una variedad de momentos y objetos

significativos para él, es asi que necesita mas de un tipo de esquema para

10 Diccionario de la real lengua espafiola, edicidn del tricentenario, actualizacién 2017.
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interpretar esa realidad, frente a ello Norberg-Schulz menciona que el hombre
al momento de enfrentarse al espacio tiene mas de un esquema que le permite
una percepcion satisfactoria de diversas situaciones, afirmando que los
esquemas pueden ser de distintas clases. (Norberg-Schulz, 1980) Estos
esquemas, “(...) estan compuestos de elementos dotados de una cierta
invariancia, tales como estructuras elementales universales (arquetipos) y
estructuras condicionadas social o culturalmente y, desde luego, de algunas
idiosincrasias personales.” (Norberg-Schulz, 1980, pag. 11)

Se ha desarrollado el concepto de espacio existencial en funcion de los
esquemas espaciales, pero ademas de ello, el espacio que analiza Christian
Norberg-Schulz tiene un principio basico relacionado directamente con la
existencia del hombre, esta idea la concibe desde el concepto de estar-en-el-
mundo que se desarrollé anteriormente, indicando que el espacio es
existencial y la existencia es espacial (Norberg-Schulz, 1980), es a través del
analisis de la estructura de la existencia del hombre que se puede reforzar esta
idea y adquirir una compresion mas inteligible de este planteamiento. La
estructura de la existencia se va consolidando en relacion a los diferentes
acontecimientos que determinan el camino del hombre, pero es desde la etapa
de la infancia que se empiezan a crear imagenes ambientales del espacio
circundante. Cuando el nifio aprende a reconocer, empieza a identificar
objetos permanentes e inmediatamente va a conectar esos objetos conocidos
a lugares. “Piaget demuestra asi que el espacio del nifio puede ser descrito
como una coleccion de “espacios’ separados, centrado cada uno de ellos en
una sola actividad.” (Norberg-Schulz, 1980, pag. 20) En este proceso es
donde se van formando los distintos tipos de esquemas, tales como los
topoldgicos y geométricos. Los esquemas topoldgicos particularmente se
forman como elementos de organizacién capaces de dotar de cierta
orientacion y orden al hombre con el espacio, “La topologia no trata de
distancias, angulos y é&reas permanentes, sino que estad basada sobre
relaciones tales como proximidad, separacion, sucesion, clausura (interior-
exterior) y continuidad. Los esquemas topoldgicos estan al principio ligados
a las cosas mismas.” (Norberg-Schulz, 1980, pag. 20) Los esquemas

geométricos por su parte se consolidan en funcién del tamafio y la forma del
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espacio, estos se pueden desarrollar después de las relaciones topolégicas con

otros fines mas especificos.

Una vez que se entiende el concepto de espacio existencial a partir de los
esquemas espaciales y los aspectos existenciales se puede sefialar los
elementos que intervienen en su configuracion, para ello el arquitecto
Christian Norberg-Schulz (1980) hace referencia a Kevin Lynch: “El mundo
puede estar organizado en torno a un juego de puntos focales o estar
fragmentado en regiones, o enlazado por rutas recordadas.” (pag. 17) Este
fragmento nos lleva a identificar tres elementos importantes: los puntos

focales, las regiones y las rutas.

Christian Norberg-Schulz (1980) menciona que “(...) el mundo personal de
cada hombre tiene su centro.” (pag. 22), refiriéndose a que el hombre
necesita de un centro para poder manifestarse y es donde toma posicion como
ser pensante. El denominado “centro y lugar” sirve al hombre como punto de
referencia para su desarrollo y reitera que en la etapa de la infancia es donde
se consolida, puesto que el centro representa lo conocido frente a lo
desconocido, pero mientras el hombre va creciendo y por lo tanto va
conociendo y experimentando nuevos acontecimientos, se le van agregando
nuevos centros a su centro inicial, también conocido como “hogar de origen”.
Todos los centros son lugares de accion, “Los lugares son metas o focos
donde experimentamos los acontecimientos mas significativos de nuestra
existencia, pero también son puntos de partida desde los cuales nos
orientamos y nos apoderamos del ambiente circundante.” (Norberg-Schulz,
1980, pags. 22-23) Segun Heidegger los lugares confieren espacios, al
preceder al espacio los lugares son los que le otorgan su esencia ya que tienen
presencia, organizaciéon y un contexto que caracteriza a cada lugar, es mas

especifico a diferencia del espacio que es mas genérico.

El lugar esta caracterizado por la dimensién o escala en la que se identifica,
asi se puede diferenciar el espacio personal del espacio existencial, Pallasmaa
hace mencion al espacio personal como aquel escenario inmediato del
hombre para definirse en el mundo, “El espacio propio expresa la
personalidad al mundo exterior, pero, no menos importante, ese espacio

personal refuerza la imagen que el habitante tiene de si mismo y materializa
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su orden del mundo.” (Pallasmaa, 2016, pag. 22) Este espacio tiene un
enfoque mas humano que cdésico, también tiene un caracter mas privado, en
cambio el espacio existencial tiene un cardcter mas publico porque en él los
lugares comunes son recurridos por los diferentes habitantes de la sociedad,
ambos son limitados, es por ello que todo lugar requiere de un borde bien
definido, generando un interior en contraste con el exterior. También es
importante mencionar que cada lugar naturalmente presenta una forma
centralizada en cuanto a su tamafio, esto conlleva a una concentracién que
denota la forma redonda compuesta por dos elementos basicos: el anillo y el
centro, Norberg-Schulz hace mencion al estudio de Rudolf Schwarz en la que

explica el caracter existencial de estos elementos. (Norberg-Schulz, 1980)

Con base en lo anterior, se puede comprender que el conjunto de lugares
conforma el espacio existencial, es su elemento basico: “...un lugar estd
“situado” dentro de un contexto mds amplio y no puede ser comprendido
aisladamente. Si esto hubiese sido posible, la historia del hombre habria
carecido de su dinamismo. Cualquier lugar, en efecto, contiene
“direcciones”.” (Norberg-Schulz, 1980, pag. 24) La direccion de un lugar
hace referencia a la comprension del espacio en sus relaciones geométricas
como vertical (arriba, abajo), horizontal (delante, detras, derecha e izquierda),
Aristételes entendié esta relacion y en ellas reconocié distinciones
cualitativas definiendo que el cubo es la forma geométrica que mas se presta
para su representacion. La direccion vertical se ha visto como un simbolo de
ascenso o de caida, es un camino hacia un plano que sobrepasa la realidad, la
vida cotidiana del hombre, es por ello que tiene un significado particular
precisando que “(...) ha sido siempre considerada la dimension sagrada del
espacio.” (Norberg-Schulz, 1980, pag. 24) Pero también tiene un significado
més delimitado reflejado en el proceso de construccion que conlleva al
dominio del hombre sobre la naturaleza. En cambio, la direccién horizontal
se expresa en las acciones del hombre, estdn a una misma escala y se

extienden en un mismo plano.

Estas direcciones nos llevan a comprender el modelo del espacio existencial:
“(...) un plano atravesado por un eje vertical. Pero sobre el plano se eligen y

crean caminos que dan a su espacio existencial una estructura mas particular.”

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




X . UNIVERSIDAD
REPOQSITORIO DE ; CATOLICA

TESIS UCSM <  DE SANTA MARIA

(Norberg-Schulz, 1980, pag. 25) La estructura del hombre se basa
particularmente en la construccion de su sentido, la direccion que tome para
llevarlo a cabo va a estar determinado por su propdsito, asi mismo en este
recorrido van a aparecer puntos de destino conocidos como también
desconocidos. Un camino al tener un punto de origen y un punto de destino
muestra la continuidad en la que se da este suceso, en esa continuidad se van
a presentar nuevos acontecimientos y con ello nuevas direcciones a los que
ya estaban previstos, alli la capacidad de eleccion del hombre por una
direccion estara determinada por la meta que ya estaba pensada, es por ello
que no todos los hombres toman el mismo camino para llegar a un mismo
lugar. Por lo tanto, las direcciones del espacio existencial estan determinadas

por las actividades del hombre y la misma naturaleza.

Los caminos a la vez dan lugar a regiones, las cuales también son
consideradas como lugares debido a que son limitados y generan esquemas
topoldgicos entre los elementos que las componen, pero es importante
diferenciar una regién de un lugar, las regiones no son tan estructuradas como
el lugar ya que la imagen que tiene el hombre del mundo también esta
compuesta por areas a las que pertenecemos siendo puntos de destino. “La
region puede, por lo tanto, ser definida como un “terreno” relativamente sin
estructurar, en el que aparecen lugares y caminos como ‘‘figuras” mds
prominentes.” (Norberg-Schulz, 1980, pags. 27-28) Las regiones tienen una
funcion unificadora porque el hombre estructura en ellas &reas coherentes
compuestas por caminos y lugares propiciando asi la actividad humana, pero
también representan unificacién porque se combinan distintos factores que
orientan al hombre ademas de integrarlo en una comunidad, no se siente

ajeno.

Estos elementos se desarrollan en niveles que influyen en los escenarios de
la existencia del hombre, los niveles también son propiedades del espacio
existencial dado que el hombre también interactda con el mundo ontico, “El
hombre existe en relacion con muchos objetos: con objetos fisicos, siquicos,
sociales y culturales.” (Norberg-Schulz, 1980, pag. 40) De esta manera, los
objetos se pueden desarrollar en diferentes escalas. En el nivel mas amplio se

encuentra la geografia con caracter cognoscitivo, seguido por el paisaje rural
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0 campifia que se refleja en la naturaleza misma con estructura difusa a
diferencia del nivel urbano generada por el hombre con cualidades generales
en base a un sistema de actividades coherentes determinadas por sus
necesidades. La casa, conocida también como aquella transicion donde el
hombre se construye para poder mostrarse al mundo exterior, “(...) la casa
expresa la estructura del habitar con todos sus aspectos fisicos y siquicos.
Est& imaginada como un sistema de significativas actividades concretizado
como un espacio que consta de lugares dotados de diverso cardcter.”
(Norberg-Schulz, 1980, pag. 39) En el ultimo nivel se encuentra el mundo de
los objetos, estos estan en constante interaccion con el hombre puesto que
responden a sus acciones basicas, Gaston Bachelard y Bollnow encuentran
en ellos propiedades cualitativas de caracter significativo que es importante
tener en cuenta. Cabe destacar que los elementos del espacio existencial se
interrelacionan con los niveles creando sistemas complejos que se

superponen y se relacionan mutuamente.

Finalmente se puede concebir el espacio como lugar de la existencia humana,
en ese sentido se debe retornar a la idea de rescatar los aspectos afectivos del
espacio que analiza Christian Norberg-Schulz, ya que las aproximaciones al
espacio existencial resuelven la interrogante del por qué es importante
analizar la relacion emocional y afectiva que establece el hombre con su
medio, es por ello que es sustancial entender al espacio a partir de los aspectos
relacionados a la estructura de la existencia. Un espacio tiene una fuerte
influencia en el desenvolvimiento de las personas, ademas de ello abarcan

aspectos existenciales que aseveran la realidad del hombre en el mundo.

Por lo tanto, estos criterios generan una aproximacion a lo que puede llegar a
ser el espacio existencial, un gran sistema compuesto de esquemas fisicos y
culturales que refuerzan la existencia del hombre en el sentido de orientacion,
adaptacion e identificacion (aspectos existenciales del hombre) a diferentes
aspectos del ambiente. EI hombre es capaz de captar estos sistemas por medio
de la consolidacion de los esquemas topoldgicos, la formacién de ellos
consiste en relacionar los aspectos existenciales del hombre con las
propiedades elementales del espacio.
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La aproximacion del espacio existencial puede dar idea de como desarrollar
y abordar el espacio, su concepcién y creacion en arquitectura, con la
finalidad que no sea abordado solo desde un ambito funcional sino también
capaz de crear esquemas que orienten al hombre y logre adaptarse a un

espacio determinado al que recurre con frecuencia.
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Figura 24

El Espacio como Lugar de la Existencia Humana

Nota. El espacio como lugar donde se vuelca la existencia humana, el espacio ademas de sus caracteristicas formales,
visuales y materiales, despierta, condiciona y estimula la dimension emocional del hombre; el hombre establece una
relacion emotiva-afectiva con el espacio. Pila bautismal de la Iglesia de Santa Maria en Marco de Canaveces [fotografia],

tomado de, ARQA, 2013 (https://arga.com/actualidad/colaboraciones/espacios-erogenos.html).
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1.2.2.3. IDENTIDAD: LA FORMACION DEL YO

Interpretar el mundo es parte de las facultades del hombre para entender la
realidad, asi como el hombre interpreta su entorno también se interpreta a si
mismo. ¢Quién soy? ¢qué soy? ;qué quiero ser? son algunas preguntas
frecuentes que se hace el hombre para definir su identidad. Generar una
respuesta en base a sus creencias resulta ser algunas veces insuficiente e
incompleta, dicho escenario probablemente sea consecuencia del concepto de
identidad que predomina en el colectivo social. Etimoldgicamente, identidad
del latin IDEM, significa “lo mismo”, es decir que el yo es idéntico a si
mismo, el hombre posee un rasgo inmutable, algo estable que no cambia
nunca, pero ¢es acaso que la identidad del hombre se encuentra ya
determinada, viene ya definida y se mantiene en el tiempo tal y como es?
Un analisis del como de la formacion del yo podria dar respuesta a este

interrogante.

Se ha mencionado que el ser se construye, por lo tanto, la formacién del yo
también pasa por dicho proceso. Juhani Pallasmaa (2016) puede poner en
contexto esta situacion, mencionando que “Las identidades no se adhieren a
cosas aisladas, sino a la continuidad de la cultura y la vida; las verdaderas
identidades no son solo vinculos momentaneos, sino que tienen historias y
continuidades.” (pag. 119) Lo momentaneo y la continuidad son totalmente
opuestas, pero complementarias para él, puesto que ve a la identidad no solo
como algo que se mantiene sino como algo en continuo cambio, es por ello
que se puede concebir a la identidad como un proceso en construccion. La
construcciéon de la identidad se puede constituir primeramente por una
narrativa del hombre que no deviene sélo de si mismo, sino también desde el
exterior y en segundo lugar por imagenes cargadas de significado que

refuerzan esa narrativa.

El psicoanalista francés Jacques Lacan sustenta dicho fenémeno en base al
concepto de “el estadio del espejo como formador de la funcion del yo”,
explicando que el bebé con una cantidad de meses de vida no tiene plena
conciencia de los fenémenos que suceden en su entorno, él puede ver su
mano, pero no sabe que es su mano, puede sentir el calor al momento de ser
cargado por su madre, pero no sabe si ese calor emana de él o de su madre,
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no se reconoce ya gque tampoco es capaz de controlar sus movimientos y
todavia es dependiente de la lactancia, no se reconoce, no sabe que es un yo,
entonces es concebido como un cuerpo fragmentado, sin embargo Lacan
considera que ese estado fragmentado del bebé se ve disminuido cuando “la
cria de hombre, a una edad en que se encuentra por poco tiempo, pero
todavia un tiempo, superado en inteligencia instrumental por el chimpancég,
reconoce ya sin embargo su imagen en el espejo como tal.” (Blasco, 1992)
A partir del momento en que el bebé ve su reflejo en un espejo empieza la
formacion del yo, ya que empieza a reconocerse, reconoce su imagen como
tal en el espejo, la nocion de fragmentacion inscrita en un comienzo pasa a
ser una unidad, asi mismo Lacan menciona que el nifio siente jabilo al
experimentar dicho suceso, este acontecimiento que se produce entre los seis

y dieciocho meses de edad sera el puntapié inicial para formar su identidad.

Bajo esta teoria entonces ¢cdémo el nifio puede saber que ese reflejo le
pertenece? Esa identificacion justamente se da por iméagenes, el reflejo es
una imagen que el bebé recibe del exterior y la reconoce porque puede
diferenciarla entre otras imagenes recibidas que son distintas a él, como la
imagen del cuerpo de su padre o de su madre. Esta primera identificacion se
refuerza al momento de cambiar de escala, cuando el yo pasa a ser un
nosotros, “Durante su desarrollo el individuo descubre un conjunto
estructurado del que él participa junto con otros y que mas que ninguna otra
cosa le da un sentido de identidad.” (Norberg-Schulz, 1980, pag. 37) La
identidad colectiva es una extension del yo, cuyo proceso se da por imagenes
y narraciones, el hombre sabe que pertenece a una determinada comunidad
porque identifica en ella iconos visuales, manifestaciones culturales y
aspectos materiales particulares que otras comunidades no presentan, estos
factores a la vez van a conformar sistemas mas complejos que deben tener
una coherencia entre ellos y con el medio fisico, la conexién orgéanica de estos

sistemas muestran la identidad real de una cultura.

La narrativa por su parte tiene lugar cuando esas imagenes, condicionadas
por el valor del tiempo, tienden a cambiar su aspecto inicial, el tiempo es un
factor de cambio al punto de cambiar cosas tan esenciales como las

costumbres o construcciones materiales en una comunidad, esto demuestra
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que la identidad no se puede construir solamente a partir de imagenes, sino
que la identidad debe ser reforzada también como un relato. La narracién
frente al cambio es crucial para sostener la identidad, el hombre puede decir
lo que es porque es capaz de contar una misma historia a pesar de haber
sufrido cambios, en ella permanece algo significativo, esa historia es una
continuidad ininterrumpida de aquello que lo define o de lo que quiere ser,
“El sentido de continuidad une fragmentos sensoriales aislados en la
continuidad temporal del sentido del yo.” (Pallasmaa, 2016, pag. 50) Es por
ello que una narracién frente a un cambio puede organizarse en una secuencia
que garantiza la continuidad de lo mismo, mientras que el cambio puede

alterar la identidad.

En este sentido, el hombre construye su identidad, primeramente, por la
formacion del yo recibida por la interpretacion de su imagen en el espejo
gracias a otras imagenes que ha visto de otros cuerpos, y en segundo lugar se
constituye a partir de la capacidad de contar historias personales y colectivas
en relacion a otras historias de otras personas, esto muestra el vinculo del yo
en el otro, el hombre es parte de las historias de otras personas y viceversa,
las historias por lo tanto van a dar al hombre ese sentido de reconocimiento,
identificacion e integracion. EI hombre puede acceder a algo cercano a la
realidad gracias a esas historias que ya han sido experimentadas, superpuestas

y con un significado determinado a la variable del tiempo.

Se puede decir que la identidad no es definitiva, las historias acompafiadas de
imagenes que guardan relacion con aspectos existenciales son las que la
construyen, la identidad tiene continuidad porque el hombre al ser un relato
con una finalidad inaccesible se va a escribir todo el tiempo, se reescribe, y
para que esa narrativa sea sustancial necesita combinarla con otras historias,
por ello el yo necesita siempre del encuentro con el otro para que la identidad
no se convierta en un hecho cerrado y ensimismado, sino que por el contrario

sea un intercambio.
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Figura 25

El Yoy El Otro, El Imaginario Colectivo y La Identidad

Nota. Como parte de la existencia humana, la formacion del yo y del otro conlleva una construccion constante del ser y de
la identidad, dicha construccién puede verse constituida por narrativas e imagenes significativas que condensan y
representan la realidad; una construccion que congrega el mundo interno del hombre y el mundo de la vida. Fotografia,

elaboracion propia.
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1.2.3. CONCLUSION: SUPERANDO EL DESARRAIGO (EL POR QUE? ¢EL
PARA QUE? Y .EL COMO?

Habitar el mundo contemporaneo implica una serie de condicionamientos que
llevan al hombre a un desequilibrio existencial, es por ello que no se puede
considerar al habitar como un concepto global y funcional practico. Su mala
interpretacion y el desconocimiento de sus aspectos existenciales ha llevado a lo
que es tal vez hoy en dia una crisis del habitar reflejada en una arquitectura
objetual carente de significado y de habitabilidad, ya que las nuevas dinamicas
de supervivencia del ser humano se rigen solamente en funcion de la tecnologia
y la novedad, generando que las relaciones humanas se basen principalmente
sobre el objeto y no sobre el ser humano, el mundo 6ntico prevalece por sobre
el ontoldgico y lo més relevante es que existe una pérdida de relacion con su
entorno; sin embargo el habitar presenta alcances que pueden mitigar este

escenario superficial.

Se ha desarrollado que la forma en la que el hombre establece relaciones con su
mundo determinan su sentido de vida y con ello la calidad de vida que ellos
requieren para desenvolverse sin ninguna limitacion, el mundo construido es el
telon de fondo que tiene efectos sobre la forma de ser del hombre, por ello
deberia ser considerado como un escenario inherente del hombre en todas sus
facultades, donde la relacién que establece con su entorno conlleva un aspecto

existencial profundo, el de localizar sus memorias y experiencias.

Sabiendo que la dimensién espacio-temporal es determinante para el habitar es
importante reconsiderar su aspecto existencial, entonces se puede decir que un
hombre habita en la medida que establece un vinculo funcional y emocional con
su medio, esta correlacién ayuda en la construccion de su identidad en un
colectivo social. Por lo tanto, el habitar es la relacion fisica y emocional que
establece el hombre con un lugar fisico, ya que siempre va a requerir de un lugar
para satisfacer sus necesidades, pero la intervencion de este se dara de acuerdo
a un contexto determinado, es decir que el proceso de la ocupacién del espacio
dependera absolutamente de las necesidades que requiere cada localidad, asi

mismo de los agentes fisicos que se presentan.
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El habitar no es Unicamente la ocupacion funcional del espacio, el habitar es un
proceso complejo que se desarrolla en un escenario espacio-temporal, en el que
se incorpora la concepcidn que tiene el hombre de lo que le rodea y de si mismo,
a su vez, también es un proceso interminable que es marcado por las rutinas que
el hombre desarrolla dia a dia conforme requiera la construccion de su

existencia.

Bajo esta premisa, analizar las relaciones que establece el hombre con su
entorno, el desenvolvimiento que tiene en él y la importancia que le da a cada
lugar es crucial puesto que nos brindara informacion cuantitativa y cualitativa
sobre como se debe intervenir en un territorio determinado, es decir, que cada
escenario espacio-temporal creado debe moldearse de acuerdo al entorno, a un
contexto, un grupo humano y a las necesidades que requiera el hombre en

especifico.

Este proceso al tener como principal elemento de estudio al hombre y sus
relaciones, tiene como finalidad reflexionar y fortalecer los aspectos
existenciales del hombre, ya que determinan su sentido de realidad, pertenencia,
adaptacion y orientacion con su entorno, y por lo tanto, condiciona el cémo, el
tipo y el caracter de relacion que establezca con él. Dicha relacién puede
entenderse como un equilibrio entre lo emocional y lo racional, es a partir de

esta reflexion que se puede posibilitar e impulsar el fortalecimiento de su ser.
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1.3. LA EXPERIENCIA: MAS QUE UNA CONSTRUCCION
MULTISENSORIAL

“El propio cuerpo esta en el mundo como el corazon en el organismo: mantiene
continuamente en vida el espectaculo visible, lo anima y lo alimenta interiormente, forma

con él un sistema”
Maurice Merleau — Ponty

-Fenomenologia de la percepcion

Este apartado tiene como proposito responder a las siguientes interrogantes: ¢qué es
la experiencia? ¢en qué medida uno experimenta? Una aproximacion desde
distintos campos, incluyendo el ambito de la fenomenologia, nos brindara una
perspectiva mas amplia para el entendimiento de la experiencia en la cotidianidad.
Cabe resaltar que el desarrollo de este apartado tendrd un caracter critico que
pretende superar estructuras, esquemas cuya principal caracteristica es haber tratado
este tema de forma aislada, el cuerpo por un lado y la mente por el otro, es por ello
que, la intencién de este apartado sera la de reconciliar la dicotomia existente entre
mente-cuerpo en funcion de la percepcion, el cuerpo fenomenal y el mundo. Su
estudio serd fundamental para entender la relacion que existe entre la experiencia y
el significado en la cotidianidad. Como se ha mencionado con anterioridad la
cotidianeidad involucra acontecimientos, elementos abstractos y corpOreos que
denotan un fenémeno de accion-reaccién que se generan a partir de la interaccion del
hombre con su medio, creando asociaciones que otorgan al hombre un sentido de
realidad y por consiguiente determinando el rol del hombre en su medio a través de

la experiencia.
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1.3.1. LA PROBLEMATICA DE LA EXPERIENCIA

Por lo general a la experiencia se le atribuye un caracter subjetivo, puesto que
se pone en discusion sobre si lo que percibe el hombre es real o es una mera
“ilusion”, el campo de la subjetividad parece haber perdido validez para dar
respuesta por lo real. Asi el entendimiento de la realidad suele estar
condicionado en mayor medida por la racionalidad, sin embargo, la
fenomenologia trata de superar esta dicotomia entendiendo la esencia de las
cosas, no ve la subjetividad como una alternativa para conocer lo verdadero, sino
como aquello necesario para llegar a la esencia de los fenémenos y objetos ¢ Qué
es verdadero y que no? Es una pregunta valida en funcion de la factico y de la
construccion del significado, pero cabe preguntarse ¢sélo porque un acto no
sea racional implica que deba descartarse de un entendimiento de la
realidad? La racionalidad como facultad propia del ser humano prima en la
actitud y en la toma de decisiones, puesto que permite alcanzar a través de una
visién objetiva la nocién de sentido por lo real, un proceso de relacion ldgica
que brinda seguridad. René Descartes considera que el hombre sélo puede tener
acceso a la verdad por medio de la razon “Para acceder a la verdad es necesario
cierto proceso mental en el que la razén y la inteligencia interpretan o procesan
los datos sensoriales.” (Leguizamon Sarmiento J. , 2016, pag. 14) De lo
contrario, si todo lo percibido no pasa por este proceso racional lo percibido seria
solo una apariencia, este pensamiento seria el motivo por el cual se realiza una
separacion entre la mente y el cuerpo al dar una respuesta por lo real,
descartando al cuerpo y a toda estructura que no presente racionalidad como las
emociones Yy los sentimientos (de alli que se piense que no son medios fiables
para tener un conocimiento del mundo) pues mantiene la idea que el ser humano
es incorpdreo, es decir no necesita del cuerpo para acceder a la verdad; el juicio
que realiza Descartes de pensar al hombre como un ser incorpéreo refuerza la

dicotomia mente-cuerpo, aun presente en la sociedad.

Sin embargo, si la razon hace uso de los datos emitidos por los sentidos y estos
no son medios fiables para Descartes ¢como el hombre puede considerar real
lo razonado, si los sentidos no son medios fiables para captar la realidad
seguin Descartes? ¢la cognicion sélo guarda relacion con el saber objetivo?

Dicho esto, surgen varias inquietudes al momento de abordar la razon como
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Unico medio fiable para el conocimiento del mundo, estas interrogantes tienen
una respuesta estrechamente relacionada con la ciencia ya que depende de las
certezas dentro de las capacidades racionales. El uso del método cientifico es el
medio para dotar de caracter objetivo a los fenGmenos, este camino pragmatico
concibe a los fendbmenos como estaticos, sin variacion alguna, al considerarlos
dentro de un campo del pensamiento y andlisis que no admite la diversidad en
cuanto a diferentes perspectivas, pero el pensamiento critico no puede limitarse
a abstracciones tedricas deterministas. “La ciencia no fue, primero, mas que la
secuencia o amplificacion del movimiento constitutivo de las cosas percibidas. ”
(Merleau-Ponty, 1945, pag. 75)

Los estudios realizados por el fenomendlogo francés Maurice Merleau-Ponty
sobre la razon con base en el campo cientifico aclaran este panorama de forma
mas precisa. Para Merleau-Ponty no existe una objetividad ni verdad absoluta
puesto que la ciencia al tratar de justificar un descubrimiento se vale de otros
hechos para explicar el mundo mismo, son los ultimos estudios de Husserl que
toma Merleau-Ponty para respaldar esta postura, ya que el propio Husserl
determina que la ciencia tiene una cercania con el saber objetivo, del mismo
modo considera que la ciencia se vale de hechos desnudos para edificar distintas
teorias y con ello se podria decir que estos hechos son la base para edificar el
campo de las ciencias, en ese sentido los hechos desnudos son la experiencia
misma, “La racionalidad se mide, exactamente, con las experiencias en las que
se revela.” (Merleau-Ponty, 1945, pag. 19). Bajo esta l6gica Merleau-Ponty
logra fundamentar el hecho que el mundo que trata de revelar la ciencia es una

aproximacion a lo real y, por el contrario, el mundo percibido es el mundo real.

En efecto, si puedo hablar de «suefios» y de «realidad», interrogarme
a proposito de lo imaginario y lo real, poner en duda la «realidad»,
significa que esta distincion ya ha sido hecha por mi antes del analisis,
que tengo una experiencia de lo real asi como de lo imaginario, en
cuyo caso el problema no consiste en indagar como el pensamiento
critico puede ofrecerse unos equivalentes secundarios de esta
distincién, sino en explicar nuestro saber primordial de la «realidad»,
en describir la percepcién del mundo como aquello que funda para

siempre nuestra idea de la verdad. No hay que preguntarse, pues, Si
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percibimos verdaderamente un mundo; al contrario, hay que decir: el
mundo es lo que percibimos. (Merleau-Ponty, 1945, pag. 16)

Si para Merleau-Ponty el mundo en si es lo que uno percibe, se podria decir que
el mundo fisico (objetivo) e imaginario (subjetivo) no estan tan polarizados
como suele atribuirseles, al contrario, ambos forman parte de un sélo proceso,
por ejemplo: un objeto percibido por los 6rganos de los sentidos al ser
procesados por la mente, serd reforzado de manera inmediata por la memoria y
la emocion, es decir, al objeto “original” se sumaran otros mapas mentales con
cierta semejanza que el hombre haya vivido, esta asociacion recuerda que lo real
y lo imaginario no funcionan por separado, sino juntos. Del mismo, modo el
arquitecto Alberto Saldarriaga respalda la cercania que existe entre el campo
subjetivo y objetivo mencionando que: “Lo sensorial informa, la razdn
interpreta, la emocion siente.” (Saldarriaga, 2002, pag. 184) Cada uno
desarrolla un papel diferente, pero eso no significa que acontezcan por separado,

al contrario, cada uno de ellos se ve reforzado y construido por el otro.

En el momento de darse, la experiencia es una o, mejor ain, es
unificada por la emocién. Lo practico y lo intelectual contribuyen a dar
sentido a la experiencia pero es la parte afectiva la que hace de todo

ello una totalidad. (Saldarriaga, 2002, pag. 52)

En este sentido, la racionalidad no seria solo tomada como una facultad
intelectual del conocimiento y, sino también como la capacidad de concebir el
mundo, “Precisamente porque la percepcion, en sus implicaciones vitales, y con
anterioridad a todo pensamiento teérico, se da como percepcion de un ser...”
(Merleau-Ponty, 1945, pag. 75) Una vision parcial sobre la posicion que ocupa
la raz6n en la experiencia limita la construccion del ser. Los procesos fisicos y
abstractos estan estrechamente relacionados entre si, una postura ecléctica da pie
a un entendimiento de mi relacién con el mundo, el cuerpo se convierte en el
medio de comunicacién con el mundo, yo habito el mundo y el mundo habita en

Ve

mi.

La experiencia misma de los fendmenos confirma la relacion de lo subjetivo y
objetivo al mismo tiempo ya que el mundo fenomenal no se limita al mundo
interior, a las abstracciones formadas a través de la experiencia, el fendmeno no
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radica en un estado de consciencia 0 un hecho cognitivo. Su valor radica en la
totalidad que genera al dotarla de una significacion inmanente, existencial a
medida que se reconcilien sus valores cualitativos y cuantitativos y no reducirlos
a ninguno de estos ambitos. En efecto, la experiencia no debe ser pensada como
un acto cognitivo que se desarrolla sélo en el campo subjetivo, ni tampoco debe
ser pensada como un concepto que no tiene validez en el mundo practico que se
vive actualmente, la experiencia debe ser entendida como una relacion de
cardcter integral en el que, para que se dé un proceso mental, primero tiene que
suceder una interaccion entre el hombre y su mundo para asi después él pueda
interpretar, conocer y reconocer. La experiencia ocurre continuamente en el
proceso vital del hombre, en los actos que constituyen la construccion de su
existencia, el hombre experimenta y en ese proceso la razén y la emocién, el
cuerpo y la mente, el campo subjetivo y el campo objetivo estan siempre

comprometidos para la supervivencia del hombre en la opacidad del mundo**.

1 El mundo es opaco. Se trata de la disolucién de la opacidad del mundo con la finalidad de familiarizar un
escenario desconocido para que se den las condiciones de habitabilidad.
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Figura 27

Pensar con el Cuerpo

Nota. “Lo que hace que mi pensador piense es que él piensa no solo con su cerebro, sino con su cefio fruncido, sus fosas
nasales distendidas y sus labios apretados, con cada misculo de sus brazos, espalda y piernas, con los pufios apretados y
sus dedos de los pies encogidos”. El Pensador, de Rodin [fotografia], tomado de, Museo Rodin de Francia

(https://collections.musee-rodin.fr/cache/c219fe94-6b87-45ae-9ffb-59¢ccf3006955/Ph.13182_1.jpg).
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1.3.2. SOBRE LA EXPERIENCIA

Se define como experiencia un hecho, circunstancia o acontecimiento vivido'?,
cabe preguntarse ¢queé es lo vivido? ¢lo vivido esté en funcién de lo que uno
siente, percibe o conoce? La vivencia del hombre se despliega cuando este
empieza a interactuar con su entorno, el conjunto de estas vivencias va a
configurar el conocimiento que tiene del mundo, a partir de estos eventos forma
en su mente una serie de imagenes producto de las experiencias, una
interpretacion del yo y del mundo de los objetos y de los acontecimientos, de
este modo el hombre define su realidad. “La experiencia ocurre continuamente
porque la interaccion entre la criatura viviente y las condiciones que la rodean
estan implicadas en el proceso mismo de la vida.” (Dewey, 2008, pag. 41) De
esta manera, la experiencia se manifiesta y refuerza en la accion reciproca
natural y social entre el hombre y el mundo exterior, en la vida cotidiana, en la
vivencia de los acontecimientos. Es a partir de esa vivencia que el hombre puede
tener una nocion més clara de todo lo que le rodea (la concepcion del mundo).
Asi mismo, toda experiencia conlleva un acto de conocimiento, la concepcién
que tiene el hombre del mundo es producto de ese acto de conocer y se configura
por medio de imagenes que tienen sentido para €l, es decir todo aquello que

considera necesario para la consolidacion de su existencia.

¢ Qué es el acto de conocer? El acto de conocer es un fendmeno de consciencia,
es una dinamica inseparable en la que el conocimiento del ser no solo se produce
en un proceso mental, sino por ese mismo proceso en relacion con un objeto (al
mundo vivido), entendiendo al objeto desde el mundo éntico y desde la
otredad®®, ya que un pensamiento no se puede producir sin un objeto que no se
pueda percibir. Bajo esta légica, dicha dinamica inseparable de la que se hace
mencion es el proceso mismo de la percepcion, un proceso complejo que abarca
el dmbito corporal y mental desde el mundo percibido hasta el mundo
interpretado y conocido.

2 Diccionario de la real lengua espafiola, edicién del tricentenario, actualizacién 2017.

13 Para Maurice Merleau Ponty la otredad es una condicién del hombre de definir sus acciones individuales
en funcién de los otros, ya que el hombre no sélo estd arrojado en un contexto natural, sino también
cultural.
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El hombre percibe todo aquello que le rodea, acto por el cual mantiene un
contacto con la realidad. EI hombre percibe las vivencias, las interpreta y las
dota de significado, es preciso hacer un andlisis reflexivo sobre este ultimo
término, el significado, puesto que es considerado como un proceso inherente al
hombre que acompafia en todo momento al proceso de la percepcion, para el
filésofo francés Merleau-Ponty (1945) la significacion es la expresion misma de

las cosas, lo que quieren decir:

Resulta visible que la lengua interviene en cada fase del reconocimiento
proporcionando  significaciones posibles para aquello que
efectivamente se ve, y que el reconocimiento progresa siguiendo las
conexiones del lenguaje, de «alargado» a «en forma de baston», de
«baston» a «instrumento», de ahi a «instrumento para anotar algo», y,
por fin, a «estilografica». Los datos sensibles se limitan a sugerir esas
significaciones como un hecho sugiere al fisico una hipdtesis; el
enfermo, como el sabio, verifica mediatamente y precisa la hipétesis
mediante el recorte clasificador de los hechos, camina ciegamente hacia
aquella que a todos los coordina. Este procedimiento pone en evidencia,
por contraste, el método espontaneo de la percepcion normal, esta
especie de vida de las significaciones que convierte en inmediatamente
legible la esencia concreta del objeto y no deja aparecer mas que a

través de ella sus «propiedades sensibles». (pag. 148)

Las propiedades sensibles del objeto a las que hace mencion Merleau-Ponty no
son mas que una serie de significaciones correlativas determinadas por el objeto
en si, es el sentido inmanente del objeto en el que también se ve involucrada la
esencia del mismo “Es evidente que los significados artisticos no pueden
inventarse, pues son reencuentros existenciales fundamentalmente
inconscientes y prerreflexivos, junto con las experiencias, emociones y mitos

humanos primigenios.” (Juhani, 2016, pags. 119-120)

Todo lo que el hombre percibe esta cargado de significado, pero cabe precisar
que en todo el horizonte de la significacion existe una delimitacion de la
informacion que va a ser aprehendida por él mismo. Arnold Modell entiende
esta delimitacion introduciendo el concepto de significado bioldgico para

precisar que el hombre, en la interaccién de la unidad cuerpo-mente con el
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horizonte, determina qué tipo de informacion asimila y cual excluye, de este
modo el hombre realiza una seleccién de informacion por medio del valor. Con
base en lo anterior, se puede precisar que el significado surge del valor asignado
que va a estar determinado por el &mbito afectivo (sentimientos y emociones).

1.3.2.1. PERCEPCION: FENOMENOS Y OBJETOS

La pregunta por el mundo es la pregunta por el mundo percibido, el
cuestionamiento por lo real en la experiencia comprende la subjetividad y
objetividad de los fenédmenos que percibimos. El yo y el mundo de los objetos
y fendbmenos, “La cosay el mundo me son dados con las partes de mi cuerpo,
no por una «geometria natural», sino en una conexién viva comparable, o
mds bien idéntica, con la que existe entre las partes de mi cuerpo.” (Merleau-
Ponty, 1945, pags. 220-221) En ese sentido, las percepciones no se limitan a
respuestas fisicas o estados emocionales, la sensacion pura no comprende
todo el fendmeno experiencial, de este modo la percepcidn no tiene por objeto
términos absolutos sino mas bien relacionales, esto quiere decir que, aunque
las percepciones sean de las mas simples siempre tendran un fin en cuanto a
generar un significado a medida que el hombre se relaciona con el mundo.
Lo propio de lo percibido es la admision de la ambiguedad. “La percepcion
exterior y la percepcion del propio cuerpo varian conjuntamente porque son

las dos caras de un mismo acto.” (Merleau-Ponty, 1945, pag. 221)

La facultad relacional que caracteriza a la percepcién permite entender como
el modo de interaccion de lo que esta fuera del yo, lo externo, se hace presente
en el interior del hombre a partir de la seleccion de representaciones externas
e internas, resultado de fendmenos que tienen un mayor grado de importancia
para la formacion del pensamiento. EI hombre es un ser corporeo selectivo,
en el sentido que, del horizonte de percepciones selecciona aquello que tenga
relevancia para tener un conocimiento del mundo. El conocimiento adquirido
durante ese proceso de seleccion no se puede remitir a un ambito cognitivo
solamente, ya que el propio acto de percibir permite mantener un contacto
con la realidad no sélo por medio de la inteligencia, sino también por medio
de la imaginacion, de este modo la percepcion va a ser el medio para que el
hombre se pueda apropiar de la informacion captada del exterior, de la
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vivencia, para construir pensamientos, ideas e incluso fantasias; fortaleciendo

asi su propia existencia.

A su vez, se debe entender que la percepcion suministra informacién para la
toma de decisiones y por consiguiente un determinado actuar, esta realidad
estd determinada por elementos perceptivos que posibilitan la vivencia del
hombre, las vivencias se presentan como fendmenos valiéndose de objetos
para su manifestacion. Los fendbmenos se dan en cualquier momento de la
existencia del hombre, “Pero seria insuficiente considerar el mundo como
un simple agregado de fendmenos accidentales; por la experiencia cotidiana
sabemos que los fendmenos se encadenan de determinadas formas, hablamos
de causas y efectos, significado y orden.” (Norberg-Schulz, Intenciones en

arquitectura, 2008, pag. 20)

Es posible generar una definicion de fenomeno a partir de analizar la relacion
que se establece con los objetos, un fendbmeno se puede traducir en la propia
manifestacion del objeto, a diferencia del objeto un fenémeno no es una cosa,
de este modo, se puede hablar de los fendmenos como propiedades que
representan al objeto en si. La diferencia entre propiedad y cosa se resume a

lo siguiente: mientras que el fendmeno se presenta, el objeto existe.

Pensar en el objeto mismo es pensar sobre el mundo éntico, todo aquello que
se puede nombrar, es por ello que no se puede reducir a los objetos como

elementos tangibles, es decir, los objetos no son solo elementos fisicos:

Tanto las «cosas» de la vida diaria como los conceptos menos
inteligibles de la ciencia, como el «4tomo», son objetos. Son objetos las
obras de arte, los grupos sociales, los partidos politicos e incluso el
mismo Estado, a pesar de no ser cosas fisicas. (Norberg-Schulz,

Intenciones en arquitectura, 2008, pag. 21)

Por lo tanto, los objetos son el medio para la manifestacion ontolégica, el
mundo de los objetos esta en constante interaccién con el hombre en el
mundo. Un objeto tiene propiedades conocidas y desconocidas, cualitativas
y cuantitativas, de las cuales el ser humano suele prestar atencién a aquello
que es facil de percibir, lo superficial, destinando al objeto a un conocimiento
parcial que no logra completar la comprension del mismo en su totalidad. Asi
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como se menciona que la percepcion se da por medio de fendmenos y objetos,
también se puede decir que la percepcion logra concretarse por medio de los
sentidos. Los sentidos otorgan al hombre un conocimiento de la realidad e
influyen en la estructuracién del mundo; sin embargo, esta posicién se ha
visto mitigada por el protagonismo de la vista como el medio mas fiable para

percibir el mundo.
1.3.2.1.1. HEGEMONIA DE LA VISTA

La vista ocupa un lugar privilegiado dentro de los sentidos, ya que esta
permite el acceso al mundo de primera mano y a la distancia; es la
confirmacion visual de los fendmenos lo que nos permite, en muchos
casos, dar fe por un hecho acontecido. Esta via de acceso al conocimiento
del mundo estd asociada a la capacidad de representarlo a través de
caracteristicas cualitativas y cuantitativas a la vez. La importancia de la
vista radica en la funcion que cumple al relacionarnos con el mundo, al
brindar una perspectiva visual de los acontecimientos dentro de la
cotidianidad. La problematica radica en polarizar la vista como Unica via
de conocimiento y comprobacién del mundo, relegando a los otros
sentidos a planos secundarios. La sobre estimulacion de este sentido a
través de imagenes de consumo contribuye a mermar la capacidad de
cuestionarse sobre lo observado, lo “visualizado” al no pasar por ningin
filtro critico es normalizado y puesto como “verdadero” dentro de la

estructura social.

El paradigma ocularcentrista genera una mirada objetiva amplificada por
avances tecnoldgicos que presentan al mundo a través de imagenes
estaticas, que al presentarse de manera consecutiva y novedosa en corto
tiempo no dejan espacio a su cuestionamiento, este fenémeno totalizador
ha generado una dependencia de las iméagenes al ocasionar un sentimiento
de placer. La narcotizacion a través de imagenes de consumo aisla el
cuerpo de la experiencia: “El mundo se convierte en viaje visual hedonista
carente de significado.” (Pallasmaa, Los ojos de la piel, 2012, péag. 22).
La experiencia habituada a la observacion como estado estatico no genera
un comercio activo, nos proporciona una comprensién parcializada de los
objetos y fendmenos, dicho esto la comprensién de las relaciones no se
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debe limitar a una observacion, en cambio se debe optar por una actitud
encarnada de un acto corpéreo envuelto en la experiencia misma. Una
relacion entre el mundo y el mundo fenomenal abre la posibilidad de la
experiencia de caracter existencial. Una experiencia existencial es aquella
que construye al ser a través de procesos corporales y mentales conscientes
en el que se involucra el sentir como parte de su reconocimiento y relacion
con su entorno.

Figura 28

Dicotomia Mente-Cuerpo

Nota. Descartes consideraba la vista como el mas noble y universal de los sentidos. llustracion de la obra de
Descartes “Tratado del Hombre”, explicando la funcion de la glandula pineal. [llustracion], tomado de

(https://psicologosenlinea.net/811-dualismo-mente-cuerpo.html)

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




: . UNIVERSIDAD
REPOQSITORIO DE ; CATOLICA

TESIS UCSM <  DE SANTA MARIA

1.3.2.1.2. EL SENTIR

Cuando se habla del sentir, de las sensaciones, la primera asociacion
elaborada es referente a su connotacion relacionada a los sentidos, puesto
que, las sensaciones estan estrechamente relacionadas a los sentidos como
medios que nos brindan informacién del mundo. Es imposible no
involucrar el cuerpo y los sentidos en la experiencia de los fenGmenos, las
relaciones multisensoriales formadas en las experiencias no se reducen a
un conjunto de informacion, por el contrario la experiencia multisensorial
es aquella que toma en cuenta los sentidos como parte de un complejo
experiencial multidimensional e interpretativo, como menciona Merleau-
Ponty: “La pretendida evidencia del sentir no se funda en un testimonio
de la consciencia, sino en el prejuicio del mundo.” (Merleau-Ponty, 1945,
pag. 26). Este entendimiento del cuerpo como sujeto encarnado es una
respuesta en oposicion a una mirada analitica y dogmatica con respecto a
un entendimiento del cuerpo como objeto. Entender al cuerpo como un
elemento interpretativo de la realidad, como un agente de comercio con el
mundo, es dar cabida a una actitud participativa, criticay a una experiencia
empatica. En ese sentido, uno siente a travées de si mismo y del mundo. El
cuerpo se reinterpreta asi mismo en cada manifestacion del hacer, el
cuerpo y el mundo pasan a ser una Unica experiencia existencial como

menciona Pallasmaa (2012):

El precepto del cuerpo y la imagen del mundo pasan a ser una Unica
experiencia existencial continua; no existe el cuerpo separado de su
domicilio en el espacio, y no hay espacio que no esté relacionado con

la imagen consciente del yo perceptivo. (pag. 42)

Es habitual que en la cotidianidad la informacion se presente a través de
imagenes visuales y narrativas, pero en el proceso de percibir el mundo
todos los 6rganos sensoriales estan presentes. “El hombre desde nifio
desarrolla la capacidad de percibir; en primer lugar aprende por el tacto
y por el oido, y, a continuacién, pasa a percibir visualmente y llega a
conocer los aromas mediante el olfato y el gusto.” (Guisado, 2008, pag.
11)
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La percepcion visual es la mas préxima para el conocimiento del mundo.
Una postura recurrente es aislar la vision de los demas sentidos de su
relacion y participacion de la experiencia y de los otros modos sensoriales
presentes en el cuerpo, ocasionando una reduccion de la experiencia del
mundo a un solo aspecto sensorial, generando una nocién parcializada del
mundo al fragmentar las relaciones con este, al punto de llegar a una

alienacion no solo del cuerpo sino también de la nocion del yo y los otros.

No se capta la realidad unicamente por medio de la vista, el oido y el tacto
también son medios relevantes para entender el mundo. Hugo Mujica
refuerza esta idea planteando que el hombre antes de ver primero escucha,
cuando un nifio nace lo primero que hace es oir, no ver. EI hombre al oir
lo que acontece a su alrededor hace el esfuerzo por reconocer o identificar
lo que se presenta en la vivencia, de este modo se refuerza y se completa
la percepcion visual desde la percepcion auditiva. Es importante no relegar
a la percepcién auditiva a un plano secundario, ya que por medio de ella
también es posible tener un conocimiento del mundo “;No es por la
noche, en el silencio de la estancia, cuando aparecen los crujidos de las
tablas, los goteos de las cafierias, los pasos de los hombres, el sonido de

la lluvia y el ulular del viento?” (Guisado, 2008, pag. 12)

Cuando la vista se encuentra en estado de reposo el imaginario mental
halla la posibilidad de consolidar su manifestacion por medio del cuerpo
encarnado, tocar, oler, saborear al igual que oir permite reconstruir e
identificar los fenédmenos que son dados en el medio, la textura, la
temperatura, los aromas, la superficie, los sabores, la presion, otorgan al
hombre la capacidad de reconocer la vivencia ya experimentada y
despertar el interés por lo desconocido. Todos los sentidos, incluido la
vista, pueden considerarse como extensiones del sentido del tacto, como
especializaciones de la piel. Se puede pensar en el tacto como el
inconsciente de la vista, los ojos acarician las superficies, contornos y
bordes lejanos, la sensacion téctil inconsciente determina lo agradable y
desagradable de la experiencia. Lo distinto y cercano se experimenta en la
misma intensidad y se funden en una experiencia coherente.

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




REPQSITORIO DE

TESIS UCSM

No se experimenta a través de imagenes aisladas. En la experiencia
multisensorial, la vision quiere colaborar con el resto de los sentidos.
Todos los sentidos son utiles, brindan informacion del mundo, el hombre
siente con cada uno de ellos y ellos se relacionan entre si para brindar una
nocion completa de lo que se percibe. Pero como se ha mencionado con
anterioridad el cuerpo no es una simple entidad fisica, se enriquece tanto
de los sentidos como de la memoria, por lo tanto, el sentir relaciona lo

ausente y lo presente, lo cercano y lo distante, lo sentido y lo imaginado.
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Figura 29

Percepcion, Fendmenos y Objetos

Nota. Museo del Holocausto, Berlin, Alemania disefiado por Daniel Libeskind, 2001 [fotografia], tomado de,

(https://erasmusu.com/es/erasmus-berlin/que-ver/museo-judio-4948).
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1.3.2.2. EL CUERPO COMO MEDIO DE COMUNICACION

Se hace mencién al hombre como unidad mente-cuerpo en todo el desarrollo
de la investigacion por el motivo que los fendmenos no estan asociados sélo
a procesos mentales, este proceso mental no se podria dar sin un escenario
fisico que posibilite su concretizacion, el cuerpo. EI concepto que uno tiene
sobre el cuerpo esta asociado habitualmente a la forma bioldgica que
presenta; sin embargo, el cuerpo no es solo un conjunto de drganos que
posibilitan la vitalidad humana, el cuerpo ademas de ello es posibilitador de
la propia experiencia, cada accion que realiza el hombre esta condicionado
inexorablemente por su propia corporalidad, con base en lo anterior cabe
preguntarse: ¢cudél es la definicion del cuerpo ademas de su definicion
biolégica?

Tratando de superar el reduccionismo gue se le otorga al cuerpo como materia
por un lado y espiritu por otro, el filésofo espafiol José Ortega y Gasset
introduce la idea de entender al cuerpo a partir de la expresion como una
accion de la manifestacion del yo, mencionando que el cuerpo es expresion
encarnada, esta encarnacién como expresion, es reflejo de un interior que le
pertenece unica y exclusivamente al ser de cada hombre. De esta manera, se
efectla una distincion entre el cuerpo encarnado con los demas cuerpos, su
caracter binario; a diferencia de los demas cuerpos, el cuerpo humano es el
medio para unir el mundo exterior con el mundo interior, ese cuerpo
encarnado es posibilitador de muchas acciones que esta en constante
interaccion. EI fendmeno de mostrar el interior, lo invisible, toma cuerpo
haciéndose visible a través de la gesticulacion, en los movimientos corporales
del hombre, desde los mas simples hasta los mas complejos. La gesticulacién
va a expresar todo aquello que el lenguaje no pueda definir, completando los
datos que el hombre necesite manifestar, por lo tanto, la gesticulacién va
acompafada del lenguaje en todo proceso de expresion.

José Ortega y Gasset, en su intento de superar los reduccionismos materiales,
menciona que el cuerpo no es solo materia como lo son los cuerpos inertes,
el cuerpo del hombre supera la realidad inanimada a través del alma,
convirtiéndose asi en cuerpo vivo, y sélo a través de él, el alma se hace
presente; el cuerpo también pasa a ser expresion de lo vital.
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Cuando vemos el cuerpo de un hombre, {vemos un cuerpo o vemos un
hombre? Porque el hombre no es sélo un cuerpo, sino, tras un cuerpo,
un alma, espiritu, conciencia, psique, yo, persona, como se prefiera
Ilamar a toda esa porcidn del hombre que no es espacial, que es idea,
sentimiento, volicién, memoria, imagen, sensacion, instinto. Dicho de
otra manera: el cuerpo humano, ¢es, por su aspecto, cuerpo en el mismo
sentido en que lo es un mineral? (...) Mas ;jen qué consiste su
diferencia? ni por el color ni por su figura se diferencian carne,
prevemos algo mas que lo que vemos; la carne se nos presenta,
esencialmente: lo visible en ellos es, en principio, igual. La diferente
actitud nuestra ante la carne y ante el mineral estriba en que, al ver
desde luego, como exteriorizacion de algo esencialmente interno. (...)
En el caso del hombre, esta intimidad de lo vital se potencia y enriquece
desmesuradamente merced a la riqueza de su alma. EI hombre exterior
esta habitado por un hombre interior. Tras del cuerpo estd emboscada
el alma. (Ortega y Gasset J. , 1963, pag. 577)

De esta forma, la manifestacion del cuerpo no seria posible sin el alma, ya
que ambos funcionan como unidad indivisible, el cuerpo sin el alma no se
puede expresar y el alma sin el cuerpo no se puede manifestar. Por otro lado,
Merleau-Ponty considera de la misma manera que José Ortega y Gasset al
cuerpo como un elemento corporeo animado y fundamental para el proceso
de interaccion con el mundo le otorga la misma importancia coincidiendo en
varios estudios sobre el mismo. Para Merleau-Ponty las acciones que realiza
el hombre en su cotidianidad estan condicionadas por su corporalidad, esa
corporalidad entendida como un espacio posibilitador que permite abrir el
mundo a través de acciones que dotan de sentido a la existencia del hombre.
De este modo, se entiende que el cuerpo no es un objeto cualquiera, es un
medio de comunicacion entre el yo y el mundo exterior, esta idea parece tener
demasiada relacion con la expresion encarnada de Ortega y Gasset, del
mismo modo, Merleau-Ponty traduce esa expresion en el concepto de cuerpo
fenomenal. Merleau-Ponty introduce el concepto de cuerpo fenomenal en
base a la relacion que existe entre el interior (sujeto) y el exterior (objeto) a

partir del cuerpo, una relacion indivisible que considera al cuerpo como el
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medio para que se den todos los fendémenos a partir de su disposicion frente
a ellos, delimitando la existencia del hombre en funcion de acciones que

realiza en un tiempo determinado.

La consciencia es originariamente no un «yo pienso que», Sino un «yo
puedo». Ni mas ni menos que la perturbacion visual, la perturbacion
motriz de Schneider no puede reducirse a una deficiencia de la funcion
general de representacion. La vision y el movimiento son maneras
especificas de relacionarnos a unos objetos y si, a través de todas esas
experiencias, se expresa una funcion unica, es esta el movimiento de
existencia, que no suprime la diversidad radical de los contenidos
porque los vincula no situandolos a todos bajo la dominacion de un «yo
pienso», sino orientdndolos hacia la unidad intersensorial de un
«mundox». EI movimiento no es el pensamiento de un movimiento, y el
espacio corpOreo no es un espacio pensado o representado. (Merleau-
Ponty, 1945, pag. 154)

El movimiento al que hace mencion Merleau-Ponty tiene implicaciones
motrices, esta motricidad guarda relacion con el esfuerzo corporal que realiza
el hombre frente a un objeto; mediante su cuerpo €l decide si acercarse a un
objeto, alejarse de él, dejarlo caer, levantarlo del piso o alguna otra accion
que requiera en su momento, a su vez ese esfuerzo corporal también tiene
implicaciones en los procesos mentales como en el propio acto de recordar;
cuando el hombre empieza a recordar de manera consciente un hecho vivido
con la finalidad de evocar algo necesario para él, es el cuerpo el que realiza
un esfuerzo fisico para abrir las puertas de la memoria, convirtiéndose en un
medio de comunicacion entre el presente y el pasado. Para cada accién del
cuerpo existe un sujeto pensante, el sujeto pensante mediante el esfuerzo
corporal pasa a ser sujeto encarnado, dicho sujeto encarnado, finalmente, se
encuentra en el mundo, es carne, como menciona Ortega y Gasset, porque
ocupa un lugar dentro de €l como presencia corporal, al igual que los objetos,

ellos también estan-en-el-mundo.

De esta forma, se puede decir que, si el cuerpo es el espacio corpdreo que
funciona como medio de comunicacién, cuerpo fenomenal, entre su interior
(sujeto) y el exterior (objeto), el mundo de vida es el espacio que funciona
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como horizonte en el que los objetos se muestran como son y el sujeto ratifica
su existencia. (Merleau-Ponty, 1945) En ese sentido, el espacio corporeo es
una herramienta motriz para la posibilitacion y expresion de las acciones
cotidianas del hombre, la disposicion fisica que presenta el cuerpo propicia
la manifestacion y concretizacion de los procesos mentales y fisicos para
otorgar significado a lo que constantemente el ser humano va

experimentando, es decir, una vez mas, el cuerpo permite ejecutar acciones.

¢ Qué papel ocupa el cuerpo en la experiencia, qué papel ocupa el cuerpo
en la construccion del ser? Parte del entendimiento del mundo es la nocion
del cuerpo con respecto a este. Un reduccionismo ve al cuerpo como un
agente espectador, un objeto que no interviene en la construccion de la
experiencia. “Capto mi cuerpo como un objeto-sujeto, como capaz de «ver»
y «sufriry (...)” (Merleau-Ponty, 1945, pag. 112) El cuerpo es el medio por
el cual uno alcanza la experiencia del otro y la experiencia de uno mismo, ya
que el cuerpo no se limita a ser un agente expectante, este esta en estrecha
relacion con su mundo fisico, el cuerpo posee una espacialidad propia que le
permite expresarse con respecto al mundo y al tiempo a través del
movimiento que le brinda informacion constante de su alrededor y de si
mismo; “(...) porque el movimiento no se contenta con soportar pasivamente
el espacio y el tiempo, los asume activamente, los vuelve a tomar en su
significacion original que se borra en la banalidad de las situaciones
adquiridas.” (Merleau-Ponty, 1945, pag. 119). En otras palabras, el cuerpo
habita. En ese sentido, el cuerpo en movimiento posibilita el acceso a la
experiencia y a la significacion, ya que el habito construye y refuerza la
relacién del hombre con su contexto fisico y social, es la capacidad de
expresar el ser en el mundo y la posibilidad del hacer a través del movimiento
que permite al cuerpo la capacidad de dotar sentido, de brindarle un
significado a medida que se entienda al cuerpo como un espacio de expresion,

pero como advierte Merleau-Ponty (1945):

Pero nuestro cuerpo no es solamente un espacio expresivo entre todos
los demés. No es mas que el cuerpo constituido. Es el origen de todos

los demas, el movimiento de expresion, lo que proyecta hacia fuera las
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significaciones dandoles un lugar, lo que hace que ellas se pongan a

existir como cosas, bajo nuestras manos, bajo nuestros ojos. (pag. 163)

La experiencia del propio cuerpo proporciona un caracter corpéreo a la
experiencia, brinda un entendimiento del espacio para dotarlo de sentido. De
este modo, el cuerpo da origen al significado, ya que la significacién no es un
acto que pertenezca enteramente al pensamiento, en su interpretacion misma
el cuerpo aprende a conocer la existencia, es un generador de significacion

que da origen a las demas.

Por otra parte, el habito se puede entender mas alla de las relaciones motoras
que brinda el movimiento, el habito es percepcion misma de las contingencias
de este en el hacer cotidiano, dicho esto, la experiencia del cuerpo es un
conjunto de significaciones vividas que permite el acceso a una experiencia

de caracter ontoldgico.

Puesto en cuestién el valor del cuerpo y el lugar que ocupa en la experiencia,
en la construccidn del significado y por ende en la construccion del ser, se
puede redescubrir la importancia del cuerpo al reconciliar dicotomias y
generar un pensamiento, una actitud sinérgica con respecto a la definicion de

cuerpo.
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Figura 30

Comunicacion y Expresion Corporal
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Nota. Baile autctono en Kajcha ca. 1931, Ayaviri, Puno, Per( [fotografia] por Martin Chambi, tomado de, Asociacion
Martin Chambi (www.facebook.com/photo.php?fhid=504331441696434&set=ph.100063587469788.-

2207520000.&type=3).
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1.3.2.3. IMAGEN Y REPRESENTACION-MEMORIA E IMAGINACION

Captar la realidad, entender al mundo, relacionarse con él, no seria posible
sin una configuracion mental encarnada de lo vivido, asociar la experiencia a
la vivencia conlleva a cuestionarse ¢qué ocurre durante y después de esa
vivencia? ¢qué es lo que queda de ella? Las vivencias se traducen en la
mente del hombre a través de imagenes que representan la realidad, imagenes
que son captadas por el cuerpo, interpretadas por la razon, interpeladas por la

emocion y almacenadas por la memoria.

Para aproximarse al concepto de imagen es importante resaltar que las
iméagenes que conforman la imagen del mundo no guardan relacién solo con
representaciones visuales, ni con fotografias como se piensa generalmente.
El pensamiento superficial que se tiene sobre la imagen seria causa del papel
que la sociedad le otorga en la actualidad, representar y dar a conocer
informacidn preestablecida por medio de una comunicacién visual. “Vivimos
en una cultura que fabrica y produce imagenes en serie con propoésitos de
explotacion comercial, de condicionamiento politico e ideoldgico, de
educacion y de entretenimiento. ” (Pallasmaa, 2016, pag. 93). Si el propdsito
de la imagen se desarrolla en funcion de informacion insignificante, el ser
humano estaria alejado del sentido y la esencia misma de los fenémenos y
objetos e inclusive de él mismo, corriendo el riesgo que la imagen que el
hombre tiene del mundo sea incompleta y fragmentada ocasionando un

debilitamiento del sentido empatico.

Con base en lo anterior, cabe preguntarse: ¢qué es la imagen del mundo?
¢es un conjunto de representaciones y fendmenos de consciencia? ¢qué
es la representaciéon? ¢Es una imitacion o es una construccion?
¢construccion de qué? Abordar el concepto de la imagen mas alla de sus
connotaciones mas superficiales posibilita el entendimiento de la imagen
como un elemento mental-corpéreo, segun Juhani Pallasmaa (2016):
“Nuestra experiencia de la realidad actual se ve desbordada por imdgenes
percibidas, recordadas e imaginadas. ” (pag. 93) En ese sentido, las imagenes
no se limitan a representaciones que el hombre puede captar en el momento
de la vivencia, la imagen es la concretizacion de la experiencia traducida en

el interior del hombre como la imagen mental, esta imagen posibilita
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mantener un contacto con la realidad por medio de representaciones de
caracter dindmico, relacional y constitutivo. La imagen es la tension entre la
realidad fisica y la imaginacion, y a su vez es la representacion de la realidad
al momento de interactuar con su entorno y entenderlo, tiene aspectos
ontoldgicos relacionados directamente con las propiedades existenciales del
hombre que influyen en la concepcion que tiene del mundo y en la

consolidacioén de su sentido.

Se menciona en varias oportunidades que el ser se construye, por lo tanto, las
imagenes que influyen en su concepcion de estar-en-el-mundo no son
estaticas, la imagen captada en un inicio tiende a condicionar su informacion
por medio de las vivencias que experimenta el hombre, de esta forma, una
imagen se puede fortalecer o de lo contrario se puede debilitar, pero ambos
casos tienen una incidencia en la estructura de la existencia del hombre. El
caracter dinamico que tiene la imagen da lugar a la imagen encarnada, una
imagen con repercusiones en el campo mental pasa a ser la carne misma de
la experiencia, una experiencia internalizada significativa que evoca y asocia
pensamientos, ideas, recuerdos e ilusiones de la propia interaccion de la

memoria y los sentidos. La imagen encarnada es una imagen viva.

No s6lo se genera una imagen en el momento de la vivencia y después de
ella, varias imagenes son las que surgen a partir de lo experimentado,
conformando asi la concepcion que tiene el hombre del mundo: “Las
imagenes no visuales se convierten también en parte integral de este
encuentro en una forma corporea. Las imagenes visuales, auditivas, tactiles,
olfativas y gustativas poetizadas son todas ellas “criaturas” experienciales

de nuestro mundo vivido.” (Pallasmaa, 2014, pag. 47)

Dado que el sentir involucra todos los sentidos, se crean distintos tipos de
imagenes a partir de este campo sensorial, estas imagenes no se encuentran
aisladas una de la otra, ya que la informacion que otorgan los sentidos tiende
a mezclarse e integrarse para formar algo significativo, es por ello que las
imagenes sensoriales estan condicionadas entre si, actuando de forma integral
con una finalidad ulterior. De esta manera, se genera, se formay se consolida
la imagen del mundo en funcién de imégenes que tienen sentido para el ser;

el ser humano se identifica con ella, direcciona su existencia en base a todo
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lo que le afecta logrando construir un sentido propio para mantener un
contacto con la realidad. La imagen del mundo es una construccion cultural
e individual de elementos que intervienen en la existencia compartida del
hombre, interpreta el entorno natural y cultural en funcion de aquello que le
significa, que le da sentido a su ser. “La imagen del mundo es una totalidad
hecha de fragmentos que se articulan mediante el sentido.” (Saldarriaga,
2002, pag. 149) Saldarriaga menciona que los fragmentos, las
representaciones que componen la imagen del mundo no son retratos del
exterior ni son una imitacion. Lefevre, fundado en el pensamiento de
Heidegger, asevera que la representacion es una construccion, la
representacion como modelo mental del mundo se construye en base de
experiencias del presente y del pasado, del mundo subjetivo y del mundo
objetivo; sensaciones, ideas, recuerdos son parte de estos escenarios. Asi, la
representacion “Es volver a presentar modificando lo presentado con aportes
del inconsciente, de la memoriay de la experiencia. ” (Saldarriaga, 2002, pag.
152)

Un elemento importante que sostiene la construccion de la imagen del mundo
es la creacion de significado, el ser humano le otorga constantemente
significado a todo lo que le rodea, en menor o0 en mayor medida, es un acto
consciente al tratar de explicar el contacto con el mundo, un fenémeno de
consciencia dada por nuestra relacién con los objetos y eventos en el que
involucramos la memoria, los sentidos y emociones, por ende, dinamica y de

constante cambio.

Cada imagen lleva consigo informacion, el mensaje que transmite la imagen
usualmente debe representar la esencia misma de la imagen, Juhani
Pallasmaa (2016) menciona que “Un analisis de la esencia de la imagen se
convierte en una tarea compleja y controvertida.” (pag. 93) Dicho esto, el
conocimiento de la esencia misma de la imagen puede encontrarse
obstaculizada por iméagenes superpuestas a la imagen inicial dando lugar al
desconocimiento de aquello que quieren representar y decir, llegando a vivir
en una paradoja donde supuestamente lo que es, no es.

Llegar a entender la esencia misma de la imagen requiere de la interiorizacién

de pensamientos y de la actitud critica por parte del receptor; observar,
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pensar, sentir y hacer son acciones que estan quedando relegadas por la
industria de la imagen. Los mensajes revelados por medio de estas imagenes
superpuestas, generalmente se muestran con un propdsito y un anico enfoque
ya preestablecido, este proceso se puede traducir en la manipulacion de la
mente humana, un proceso en el que la capacidad critica se esta debilitando.
De esta manera, la explotacion de la imagen ya no se preocupa por emanar
significados existenciales ni aspectos emocionales, generando en el ser
humano el adormecimiento de la imaginacién: “La capacidad de imaginar y
sofiar despiertos puede considerarse como la mas esencial y la mas humana
de nuestras capacidades. Pero la avalancha de imagenes insignificantes,
excesivas y accidentales de nuestra cultura, (...) aplana el mundo de la
imaginacion.” (Pallasmaa, 2016, pag. 81)

Se suele pensar a la imaginacion como una capacidad creativa humana, pero
la imaginacion conforma la base de la consciencia y de los procesos
informativos. EI hombre enfrenta el mundo a través del cuerpo, en ese acto
posibilita la creacion de multiples mundos a medida que la interpretacion
alimenta la imaginacién. “Los sentidos no sélo transmiten informacién para
el juicio del intelecto; también son medios de inflamar la imaginacion y de

articular el pensamiento sensorial.” (Pallasmaa, 2012, pag. 47)

La imaginacion es una de las facultades mentales del hombre que esta
presente en todo proceso de entendimiento del mundo, el hombre imagina a
medida que se encuentra en el plano fisico de la experiencia y en el plano
mental de la representacion, asi se debe considerar a la imaginacion como un
elemento mental contenido entre la subjetividad y la objetividad de la
realidad, es decir, las sensaciones, los pensamientos, los recuerdos y el

entendimiento del mundo estdn mediados por la imaginacion.

Hablar del valor de lo imaginario es tener presente lo recordado, lo
experimentado e imaginado que se entrelazan para dar pie a la realidad. La
realidad no se puede afrontar solo desde el concepto o la racionalidad. El
valor de la imaginacion no solo se encuentra en la facultad mediadora entre
lo fisico y lo mental, sino también en su capacidad corpdrea y empatica que

puede influir en la experiencia:
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(...) la imaginacion corporea es aquella que esta ligada a las
sensaciones tanto del interior del cuerpo como del exterior, del presente
y del pasado. (...) La empatia, explica Modell, requiere de una tension
entre similitud y diferencia de forma que uno se reconozca en el otro y
al mismo tiempo uno retenga el sentido del yo. (Leguizamon Sarmiento
J. P., 2016, pag. 36)

El hombre puede imaginar algo que no ha experimentado, pero esa
imaginacion suele tener dependencia con sus bases existenciales que de una
forma indirecta guardan una relacion con la experiencia misma, algo
imaginado evoca emociones y sentimientos al igual que algo vivido. “Lo
experimentado, lo recordado y lo imaginado son experiencias con idéntica
cualidad en la conciencia; nos puede conmover de igual manera algo
evocado que algo imaginado o algo realmente vivido.” (Pallasmaa, 2016,
pag. 62) EI hombre no so6lo esta contenido en el mundo fisico, sino esta en un
constante didlogo entre la realidad y su imaginacion. Imaginar es pensar,
fantasear, desear, incluso razonar de forma inconsciente y un aspecto muy
importante: imaginar también implica recordar: “Tampoco es posible la
memoria sin la imaginacion ya que recordar es un ejercicio de la

imaginacion.” (Leguizamon Sarmiento J. P., 2016, pag. 35)

¢ Cudl es el papel que desarrolla la memoria en la experiencia? La funcion
de la memoria no solo radica en almacenar recuerdos, evocarlos también es
parte fundamental de esta capacidad mental; traerlos a la vista mental al
momento de la vivencia con la finalidad de comprender y reflexionar sobre
el presente para tomar decisiones futuras que van a construir la existencia del
hombre. Es propio de los recuerdos representar lo vivido, es decir, representar
los acontecimientos que se dieron en un tiempo presente a través de un tiempo
pasado, los recuerdos quedan registrados en la memoria como parte de su
relacion con el mundo, una explicacion de Saldarriaga (2002) puede

ejemplificar esta forma de ser de los recuerdos:

El turista registra en fotografias o en imagenes de cine y de video los
lugares que visita, con el &nimo de dejar constancia de haber estado ahi.

Su coleccion de iméagenes es parte importante de su nocion del mundo.
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Las experiencias vividas en esos lugares adquieren un valor singular.
(pag. 199)

Los recuerdos que componen la imagen del mundo derivan de los datos, de
los pensamientos, de las ideas, de las iméagenes que se captan de la realidad;
la composicién que tengan los recuerdos por mas simples o complejos que
sean tienen un alto grado de incidencia en la estructura de la existencia del
hombre, pueden ser recuerdos positivos como también negativos. El sentido
del hombre estd influenciado por la memoria, los recuerdos mas
significativos para él marcan una etapa trascendental en su vida, de esta
forma: “Hay memorias aprendidas y memorias adquiridas libremente. Lo
significativo permanece, lo intrascendente se desvanece.” (Saldarriaga,
2002, péag. 198)

Mientas que la metéafora identifica lo familiar en lo desconocido de la
experiencia, la memoria detecta la novedad, lo diferente a aquello que el
hombre experimenta en los ritos de la cotidianidad. Es habitual que en toda
experiencia lo familiar predominé en el entendimiento de los
acontecimientos, lo rutinario de la vivencia genera una familiarizacién del
hombre con los hechos. EI hombre esta acostumbrado a una forma de
interactuar con el mundo en su dia a dia, la rutina de esos hechos, la
costumbre, sirve como pardmetro de referencia para lo no familiar
(Saldarriaga, 2002). Cuando su rutina se altera por algun factor que actuaba
de forma habitual el hombre tiende a despertar interés por aquello
desconocido que se presenta en su vivencia, ante esta situacion el hombre
reacciona de manera inmediata construyendo un mapa provisional de
referencia con insumos ya experimentados, puesto que siempre necesita
orientarse y adaptarse a los acontecimientos, los recuerdos forman parte del
mapa provisional de referencia. Ante lo no familiar, el hombre entra en un
estado de alerta donde la memoria se intensifica, al igual que la consciencia
y los sentidos, Saldarriaga (2002) menciona que: “En una experiencia nueva
la memoria interviene de otra manera. La persona asocia la vivencia del
nuevo lugar con nociones preexistentes, las compara, las califica; los
significados se relacionan con la memoria de experiencias pasadas.” (pags.

198-199)
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El hombre trata de conocer y reconocer los datos a los que se enfrenta en la
vivencia, en el acto de conocer el hombre se sirve de la memoria para
constatar lo que se le presenta, las vivencias presentes son asumidas en
funcién de las experiencias pasadas, es una retroalimentacion constante la
que atraviesa la informacion asimilada, de esta manera, la memoria refuerza

y condiciona en gran medida la existencia del hombre.

El valor de la memoria estriba en tener presente lo identitario a medida que
el tiempo es capturado. La memoria no se limita a almacenar datos, nos
transporta a emociones, acontecimientos de una realidad pasada. La memoria

evoca con vivacidad la experiencia existencial.

Figura 31

Imagen y Representacion-Memoria e Imaginacion

Nota. “Lo experimentado, lo recordado y lo imaginado son experiencias con idéntica cualidad en la conciencia, nos
puede conmover de igual manera algo evocado que algo imaginado o algo realmente vivido.” Pallasmaa, Habitar,

2016. Zona derruida del Monasterio de Santa Catalina de Sena de Arequipa, 2019 [fotografia], elaboracién propia.
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1.3.2.4. EMOCIONES Y SENTIMIENTOS

La experiencia evoca sentimientos y emociones; tristeza, melancolia,
felicidad y excitacion son so6lo algunas de las emociones que padece el
hombre; permiten generar empatia con el otro, ayudan a conocer su propia
existencia, lo hace consciente de la realidad en la que esta arrojado. A la
emocion se le atribuye cierto rasgo de irracionalidad, por esta caracteristica
muchas veces es desplazada en campos de estudio que tiene por afinidad un
conocimiento del mundo a través de la racionalidad. La caracteristica
irracional que le otorga la sociedad a las emociones y a los sentimientos
condena a que estos sean concebidos como simples estados de consciencia
que no tienen relevancia al momento de conocer el mundo, el paradigma de
la raz6n sentencia al hombre a desconocer el mundo de las emociones y los
sentimientos, ya que usualmente se asocia la idea que estos procesos afectivos
estan alejados de un acto racional; el conocimiento del mundo por medio del
acto racional prevalece por sobre las sensaciones. No obstante, las emociones
y los sentimientos no se encuentran tan alejados del razonamiento, muchas
veces logran favorecer un acto racional cuando las consideraciones logicas
no son suficientes, por lo tanto, estos procesos afectivos deben ser concebidos
desde sus distintas categorias como fisico-bioldgicos, cognitivos, culturales
y sociales de tal manera que uno pueda entenderlos como capacidades
internas del hombre a las que puede acceder para construir su existencia y

ampliar su capacidad de razonamiento.

Las emociones y los sentimientos son los indicadores de valor del significado,
la relacién tan cercana existente entre ambos procesos afectivos ha llegado a
influir que se piense a estos dos conceptos como sindnimos; sin embargo,
tanto las emociones como los sentimientos son reacciones afectivas que se
desenvuelven por separado, pero se manifiestan de forma integral, son

relacionales entre si, pero no son lo mismo:

Las emociones son un proceso neuro-psicolégico inconsciente del cual
se derivan los sentimientos. Los sentimientos, por su parte, surgen de
la interpretacion (no es racional o consciente) de la ‘percepcion

corporal bruta’ (sensaciones), que a su Vez, €S UN ‘proceso

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




X . UNIVERSIDAD
REPOQSITORIO DE ; CATOLICA

TESIS UCSM <  DE SANTA MARIA

recombinatorio metaforico inconsciente’ que involucra la memoria y la

metéfora. (Leguizamon Sarmiento J. P., 2016, pag. 34)

Las emociones surgen como un acto de supervivencia al momento de
enfrentar el mundo, permiten que el hombre pueda mantener una relacion con
su entorno y su mundo para poder adaptarse a él. La emocion es un estado
interno del hombre como respuesta integral a diferentes estimulos que se le
presentan, no solo son respuestas inconscientes, algunas de ellas guardan
relacion con el campo de la razén para entender el entorno y relacionarse
social y culturalmente con él, es por ello que las emociones se pueden

manifestar a partir del campo perceptivo y cognitivo del hombre.

Desde el campo perceptivo las emociones surgen como una respuesta
automatica a un estimulo, el hombre a menudo se enfrenta a situaciones que
demandan una actitud de respuesta inmediata sin necesidad de ser procesado
por la razon, por ejemplo, ante una situacion de peligro la emocién que va a
surgir inmediatamente en el hombre va a ser el miedo o la angustia. Pero
también se enfrenta a situaciones que demandan su interpretacion y su
pensamiento, el hombre es capaz de hacer sus emociones conscientes, asi
cuando se introduce el campo cognitivo las emociones del hombre se
completan, los estimulos pasan por un proceso cognitivo para dar una
respuesta, de esta forma las emociones se basan en acciones coherentes frente
a estimulos provocados por creencias, ideas, conceptos, pensamientos en el

que se evocan imagenes con una intencionalidad.

Toda respuesta emotiva tiene una implicacion alta en el desenvolvimiento
corporal del hombre, las respuestas fisicas determinadas por alguna emocion
se manifiestan en determinadas acciones corporales o gestos, incluyendo
también cambios internos como aquellos que se manifiestan en el campo
fisico-bioldgico del hombre, en si las emociones también son expresion

encarnada.

(...) existe una serie de respuestas invisibles, que se organizan por el
sistema inmune, que incluyen aumento de cantidad de glébulos blancos
en la sangre y en la produccion de sustancias quimicas como las

citoquinas que colaboran en la resolucion del problema dentro del
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cuerpo, para reparar el tejido dafiado. Algo parecido sucede con el polo
inverso: el placer que emerge cuando el organismo funciona
correctamente y el uso de la energia es el adecuado y positivo. Es
entonces cuando se activa el acercamiento a otros. El cuerpo se relajay
se produce una abertura, las facciones del rostro se muestran relajadas,

manifestando confianza y bienestar. (Almonacid Diaz, 2019, pag. 53)

Las emociones se muestran, pero antes de mostrarse pueden ser controladas
por el hombre, en el sentido que, mediante la cognicion, puede planear
acciones voluntarias para adaptarse al entorno, relacionandose con el mundo
compartido o intersubjetivo. La relacion que guardan los sentimientos con las
emociones se desarrolla en funcién del sentir una emocion; la emocién al
pasar por el campo cognitivo se convierte en una experiencia emocional

mentalizada, de dicho proceso resultan los sentimientos.

Los sentimientos son experiencias subjetivas que posibilitan al hombre
conocer sus emociones de forma mas holistica al permitir el desarrollo de
relaciones mas complejas con su entorno por medio de percepciones,
experiencias, interpretaciones o elementos culturales que registraron las
emociones. Los sentimientos se configuran desde la perspectiva de cada
sujeto, desde la actividad consciente del sujeto de experimentar el mundo y
la representacién que realiza su yo de si mismo, puesto que “(...) la
capacidad para tener sentimientos esta directamente relacionada con la
capacidad para tener conocimiento consciente del yo y de la relacion de éste

con el resto del mundo.” (LeDoux, 1999, pag. 138)

La relevancia que tienen los sentimientos y las emociones en la experiencia
radica en la relacion afectiva corporal como insumo para la configuracién de
la existencia del hombre respecto a la relacion que establece primeramente
consigo mismo. De esta forma, los sentimientos y las emociones influyen en
el comportamiento humano determinando como va a actuar el hombre frente
a una situacion y el valor de la significacion que van a otorgar a los
acontecimientos, pero a su vez los sentimientos y las emociones van a ser
regulados por el pensamiento. La expresion afectiva y corporal del hombre
siempre esta ligada al modo que interpreta un acontecimiento personal y
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cultural, de alli que las respuestas emocionales sean las mas adecuadas para

desenvolverse y relacionarse con los objetos, con los otros y con el mundo.

El mundo sensible es un mundo lleno de posibilidades interpretativas, las
emociones no estdn aisladas de la experiencia, muchas de ellas son el
resultado de una evocacion de la memoria a través de procesos de
significacion afectiva. La sublimacion de la realidad estd dada por una
postura afectiva, alimentada por la construccién de la imagen del mundo que
cada uno genera en la cotidianidad. La manifestacion de las emociones y
sentimientos no hacen otra cosa mas que corroborar la relacién reciproca que
tiene el hombre con el mundo, el mundo le significa y en medida de su
experiencia de lo percibido llega a un entendimiento del lugar que ocupa

COMO un ser contingente.
Figura 32

Emociones y Sentimientos

Nota. Los amantes, 6leo sobre lienzo, 54 x 73.4 cm. por René Magritte, 1928, tomado de, Museo de Arte Moderno de

Nueva York (www.moma.org/collection/works/79933).
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1.3.3. CONCLUSION: LA EXPERIENCIA COMO UNA RELACION
HOMBRE - OBJETO - ENTORNO

Se ha mencionado y desarrollado la experiencia en funcion de su facticidad a
partir de los estudios realizados por Maurice Merleau-Ponty sobre la
fenomenologia de la percepcion, con el objetivo de brindar una aproximacion a
las preguntas planteadas a lo largo de este apartado con relacién a la percepcion
y su implicancia en la experiencia, asi como la definicion del significado a través

de los procesos mentales (cognitivos) y corporeos.

La fenomenologia de Merleau-Ponty es una apuesta por lo relacional a medida
que se supere y reconcilie las dicotomias en funcion de los valores cuantitativos
y cualitativos de los fendmenos y objetos presentes en la experiencia. Las
dicotomias formadas en la tradicion occidental condicionan el pensamiento y la
forma de entender el mundo, estableciendo subordinaciones y jerarquias en
funcién del logos, ya que la racionalidad es la caracteristica fundamental de este
paradigma que acapara la construccion de la realidad. Al contrario de esta actitud
parcializada y polarizada que no acepta la pluralidad, la fenomenologia de
Merleau-Ponty es abierta a lo plural y a lo diferente, a través del
cuestionamiento no dogmatico ni sistematico, no se trata de negar sino aceptar
la diferencia, ya que esta depende intimamente de su contraparte para poder
hacerse evidente. De este modo, lo relacional no se valida en dogmas
convenientes sino mas bien en wuna actitud critica que practique el
cuestionamiento de la realidad y poder alcanzar la reconciliacion entre lo

invisible y lo visible.

El intento de explicar al ser desde la fenomenologia implica explicar al ser desde
la facticidad de la misma experiencia, un fendmeno en el que el hombre se ve
involucrado como expresion, expresion del imaginario y del hacer en tension
constante. Dicho esto, la experiencia a traves de la fenomenologia es la
expresion de lo relacional entre lo abstracto y lo que se entiende por real, entre
el interior y el exterior, entre la experiencia de mi mismo y la experiencia con el
mundo. Esta expresion relacional toma al cuerpo como mediador, ya que este le
otorga al hombre un conocimiento de la realidad que influye en la construccién
del imaginario a través de los sentidos, un encuentro que brinda una relaciéon no
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solo dptica sino también una relacién holistica de todos los sentidos, brindando

un complejo experiencial multisensorial, multidimensional e interpretativo.

Con base en lo anterior, la experiencia al ser una manifestacion relacional le
permite la construccion de la realidad, y de dotarla de significado para la
formacion de nuevas relaciones. La experiencia del propio cuerpo proporciona
un caracter corpdreo a la experiencia, le brinda al hombre el entendimiento del
espacio para dotarlo de sentido; el cuerpo da origen al significado, ya que la
significacion no es un acto que pertenezca enteramente al pensamiento. En su
interpretacion misma, el cuerpo aprende a conocer la existencia, es un generador
de significacion que da origen a las demas. El cuerpo debe ser entendido como
un elemento que interpreta la realidad, a través de los sentidos y el movimiento,
de esta forma, la experiencia de si mismo se convierte a su vez en experiencia
del mundo. El yo interpretativo pasa a ser el yo existencial a medida que se

refuerza las relaciones significativas.

Lo real y lo imaginario son aspectos de la comprension del mundo, concebir el
mundo trasciende la acumulacion de datos, la percepcion tanto como la
manifestacion del ser no son meros intelectualismos, es una actitud frente al
acontecer diario y la contingencia del hombre frente al mundo. Hablar del valor
de lo imaginario es tener presente lo recordado, lo experimentado e imaginado

que se entrelazan para dar pie a la realidad.

La abstraccion de lo vivido, de lo experimentado no radica enteramente en el
uso de la racionalidad, esta no constituye la realidad en su totalidad, la
experiencia se presenta como un hecho que revela la contingencia de lo real al
presentar al cuerpo y la mente ante un mundo de posibilidades. De este modo,
lo percibido se asume como una construccién en el que los procesos abstractos
y corporeos se relacionan al estar en tensidn constante al definir su realidad. Pero
el mundo tampoco no se limita a las abstracciones formadas, ni a las
caracteristicas fisicas del objeto o espacio, tampoco se ve reducida a los
estimulos y sensaciones que son provocados, es la relacion entre estos dos
campos, entre lo material y lo abstracto, el cuerpo ayuda a conocer el mundo y
dotarlo de significado; el mundo es aquello en el que el hombre es, con el que
comercia. La posibilidad de expresar la experiencia en funcién de un comercio

con el mundo se debe a que toda experiencia tiene como finalidad generar una
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relacion, ya que el mundo es en cuanto somos. En ese sentido, la vida es voluntad
de posibilidad, el hombre es experiencia misma. El valor no se encuentra tan
solo en la relacion entre el hombre, el objeto, los otros y su mundo, el valor se
encuentra en la pluralidad de las interacciones y significaciones de las
relaciones. Una interiorizacion de lo percibido permite al hombre tener un

contacto mas humano con la realidad.
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1.4. PATRIMONIO: UNA REALIDAD IGNORADA

En este apartado se pretende abordar la definicion de patrimonio desde distintas
aristas con la finalidad de generar un entendimiento critico para redefinir el valor del
patrimonio en la actualidad y la realidad local. Es objetivo de este apartado generar
una compresion del patrimonio cémo parte de una relacion, como un elemento
constitutivo del habitar al entablar relaciones que se establecen en el territorio y en
distintos escenarios temporales. Esta postura brindara un entendimiento del
patrimonio como un elemento en la construccion de la identidad, ya que adicionar el
caracter relacional (espacio-tiempo-sujeto) con el patrimonio, denota una superacion
de las definiciones otorgadas al patrimonio como un objeto ligado a taxonomias que

ponen énfasis solo en ciertos atributos formales.

Al plantear el patrimonio como una transicion dindmica que comprende la
participacion de un sujeto, supone una toma de valor sobre el caracter humano que
manifiesta el patrimonio mas alld de su condicion de objeto, este entendimiento
propicia la construccién de la identidad al otorgar un sentido de pertenencia que
define un colectivo social en la construccion de una narrativa dentro de la vida
cotidiana. Esta postura inicial generara interrogantes que seran planteadas como
punto de partida al momento de abordar la definicion de patrimonio, patrimonio
cultural y patrimonio arquitecténico, con la finalidad de superar paradigmas entorno
a su entendimiento, muchos de estos ligados al patrimonio arquitectonico y su

preservacion.

También es objetivo de este apartado generar un panorama critico sobre el
patrimonio arquitectonico local para su puesta en valor y conservacion critica en

funcion de las relaciones generadas con este bien heredado.
1.4.1. EL PATRIMONIO DESDE UNA PERSPECTIVA GLOBAL

Plantear la relacion indivisible que mantiene el hombre con el mundo, conlleva
a reflexionar que los lazos que se establecen con este se ven reflejados en
elementos tangibles e intangibles significativos como manifestacion de los
diferentes modos de vida en un contexto determinado. Estos elementos
enfrentados constantemente a la dimension espacio-temporal permanecen en el
mismo como muestra de la interaccion del hombre con el mundo, asumido por
cada cultura como patrimonio. En ese sentido, se pone en evidencia una primera
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aproximacion a la definicidn de patrimonio, como aquellas expresiones que cada
cultura crea en funcion de la concepcion que tienen del mundo para poder
adaptarse a él; sin embargo, en la actualidad este fendmeno, producto de esa
relacion intrinseca, parece estar condicionado por ciertos factores y visiones

arbitrarias, caracteristico de un mundo globalizado.

Los procesos de globalizacion han generado un sentido de desarraigo, el sentido
de lugar ha sido tergiversado por la velocidad de cambio del fendmeno
globalizador, que no ve el patrimonio como un elemento de desarrollo en el
ambito econdmico y menos ain como un elemento constructor de la identidad,
este olvido por lo identitario no s6lo genera un entendimiento del patrimonio
como un elemento del pasado que obstaculiza el desarrollo, sino también, genera
multiples conductas con relacion a una pérdida de solidaridad, de comunidad,

empatia y ciudadania.

Expuestos anteriormente los distintos paradigmas que condicionan el
entendimiento del mundo, el contexto patrimonial parece sumarse a la crisis de
la homogeneizacion generando en el hombre una vision parcializada sobre el
patrimonio, asumiéndolo como un elemento que esta alejado de la idea de
progreso y novedad, minimizando el caracter social y cultural que tiene como

herramienta de desarrollo humano y construccion de la identidad.

Es posible concluir que estos acontecimientos polarizados aplicados al
patrimonio generen en el hombre una actitud acritica sobre la concepcion que se
tiene de este. Se corre el riesgo que en un mundo cada vez mas homogéneo y
tecnificado el hombre experimente una pérdida de interés de relacionarse con su
entorno, una pérdida de relacion con el pasado generando una falta de
pertenencia, una exclusion existencial, producto de basar sus relaciones en
objetos materiales superficiales que no representan su concepcion del mundo.
De esta forma, cabe preguntarse ¢cémo entender al patrimonio en la
actualidad inmerso en un mundo cada vez mas globalizado? ¢cual es la

esencia del patrimonio?

En el intento de dar respuesta a la definicion de patrimonio, la idea mas proxima
que suele resaltar es asociarlo como un fendmeno histérico, como un elemento
del pasado. Como punto de partida segin la RAE el patrimonio en su concepcion
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mas general es entendido como el conjunto de bienes que alguien o un conjunto
de individuos ha heredado y que es susceptible de estimacién econdémica. Asi
mismo, desde su origen etimoldgico el término “patrimonium” significa el
conjunto de bienes que una persona hereda de sus padres, cabe preguntarse ¢a
qué bienes se acceden? Se accede a todo bien natural como cultural, ya que
todas las manifestaciones culturales producto de la creacion humana como
bienes materiales, simbolos, valores, arte, conocimientos, formas de
organizacion y comunicacion son producto de una relacion directa con el
territorio, en ese sentido, el patrimonio es parte de la construccion de la identidad
al otorgar un sentido de pertenencia producto de las relaciones formadas con su
medio que se manifiestan en creaciones y significaciones que define un colectivo
social en la construccion de una narrativa dentro de la vida cotidiana. De este
modo, no solo se accede al patrimonio, sino que se asume como parte de la

construccion de la identidad.

Por otra parte, si se pone énfasis en el término heredado, la definicion de
patrimonio cobra un sentido mas amplio al entender la herencia como un
concepto en movimiento, en transicion; esta caracteristica donde el tiempo se ve
involucrado posibilita un traspaso generacional, generando una relacion de una
época con otra en este proceso. Bajo este enfoque es posible entender al
patrimonio como un elemento presente que permanece en el mundo real en
relacién a un pasado, pero ¢es el patrimonio un elemento netamente del
pasado? La palabra herencia esta asociada al pasado como también lo esta en
funcion al presente, hay que resaltar que, si bien los bienes pertenecen a un
contexto pasado, en su momento de origen no eran considerados como
elementos patrimoniales, pues eran una interpretacion de la realidad resultado
de la interaccion del hombre con el mundo que se representaba en elementos
tangibles e intangibles, de esta manera la palabra herencia puede superar los
esquemas temporales a partir de dos acontecimientos por los que atraviesa un
elemento patrimonial, el preciso momento de la creacion como su permanencia
en el tiempo como historia, en otras palabras, su doble historicidad. (Zufiiga
Alfaro, 2018)

Creacién y continuidad son dos de los multiples conceptos a los que esta

asociado el patrimonio, pero son los méas pertinentes para una vision integral del
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mismo, no como un elemento que pertenece a un pasado 0 a un presente en
especifico, sino en relacion a ambos y a una proyeccion a futuro, como una
trascendencia que es pertinente a un lugar y contexto determinado, guardando
relacion con el sentido dotado por la sociedad y el significado que le otorga el
hombre para su concepcion del mundo. La esencia del patrimonio radica en ese
caracter integral y sincrénico como herramienta o instrumento capaz de no sélo

dotar de identidad al ser humano, sino también impulsar su desarrollo.

Con base en lo anteriormente expuesto ¢todo lo creado que mantiene una
continuidad en el tiempo puede ser considerado como patrimonio? El
hombre desde épocas pretéritas instalo en su vida el acto de crear diferentes
elementos para satisfacer sus necesidades y asegurar de esta manera su
supervivencia, puede que estos elementos permanezcan en el tiempo sin ningdn
problema, pero eso no determina que puedan ser considerados como patrimonio,
entonces ¢como y cuando un elemento se considera patrimonio? ¢en qué
medida el patrimonio adquiere un caracter significativo? Desde el momento
de su creacidn los elementos tangibles e intangibles van a estar involucrados en
la interaccion del hombre con el mundo, en esa vivencia el hombre dota de valor
en mayor o menor medida a aquellos elementos que guardan sentido para él, con
los que se identifica. En ese sentido, se puede considerar patrimonio todo
elemento que tenga un significado trascendental para el hombre, determinando
incluso el modo en que el hombre puede interpretar la realidad, tomando mayor
relevancia a partir de su puesta en valor. EI hombre encuentra en ese elemento
patrimonial ciertos valores que no puede identificar en cualquier otro, pues lo
considera como parte fundamental para la construccién de su concepcién del
mundo y de su existencia. En una comunidad sucede de igual manera, un
elemento es patrimonial en la medida que este tenga un significado trascendental
para la sociedad pues ha marcado un hito importante en su historia que traduce
la forma de entender el mundo y la forma de ser de una comunidad. Con base en
lo anterior se puede establecer que el patrimonio es la herencia que se refleja en
elementos tangibles e intangibles con un alto grado de significacion para el
hombre, el patrimonio es testimonio de un modo de vida, el patrimonio es un
fendmeno social inherente a cada comunidad que se debe salvaguardar.
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Figura 34

Vestigios

Nota. Es necesario entender al patrimonio como un fendmeno de relacion, como un elemento dindmico de identidad y

pertenencia. Fotografia, elaboracion propia.
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1.4.2. EL PATRIMONIO COMO PARTE DE UN FENOMENO DE
RELACION

A lo largo del tiempo el patrimonio ha adquirido un carécter polisémico, al
denotar una diversidad de significaciones producto de las multiples relaciones
formadas por una sociedad. Esta suma de acepciones ha construido un modo de
entendimiento del patrimonio, en muchos casos erréneo, al no considerarlo parte
de una relacion dindmica; la concepcion estatica del patrimonio genera un

deterioro en las relaciones con este mismo.

Entender al patrimonio como testimonio de un modo de vida, implica considerar
que este pueda permanecer en el tiempo en funcion de los distintos valores que
posee, una carga significativa donde sus elementos cumplen un rol para la
construccion de la identidad. La permanencia de un elemento en el tiempo no
solo esta determinada por el sentido patrimonial que tuvo en su origen, sino por
la suma de nuevas relaciones y significaciones que le otorgan el hombre y la
comunidad. De esta forma, se asegura y refuerza la continuidad de los elementos
patrimoniales, pero el riesgo de caer en la discontinuidad y el olvido en funcién
de la perdida de relaciones significativas ha despertado la preocupacion en los
interesados por el patrimonio, cuestionandose y tratando de hallar respuesta en
la forma de asegurar su permanencia en el tiempo con un sentido de
significacion, pero ¢por qué preservar y asegurar la permanencia del
patrimonio? Segun el filosofo aleman Martin Heidegger (2015): “El verdadero
preservar es algo positivo y tiene lugar cuando de antemano dejamos a algo en
su esencia; cuando refugiamos algo propiamente en su esencia; cuando —
conforme a la palabra freien— /o ponemos a buen recaudo.” (pag. 21) La esencia
del patrimonio es ser transitivo, dinamico y cambiante. Bajo esta premisa,
preservar lo esencial es entender lo que uno ha sido en la historia para poder
entender lo que uno puede ser en la historia; esta seria la razon por la cual
muestran interés en salvaguardar el patrimonio, ya que encuentran en él un
sustrato historico y cultural importante que reside en como los elementos
patrimoniales reflejan los distintos modos de vida que coexisten en el mundo y
como cada elemento patrimonial muestra la forma de ser que caracteriza a cada
modo de vida, que conlleva a determinar la forma en la que las nuevas
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generaciones se puedan adaptar y desarrollar en funcion a él sin desvirtuar su

esencia de cambio.

Entender el patrimonio como parte de un proceso, una trasmision en los sujetos
miembros de una sociedad que tienen una participacién, denota una superacion
en la definicion de patrimonio en cuanto a su entendimiento como solo un objeto
para pasar a ser parte de un proceso de relaciones, en ese sentido, la definicion
de patrimonio al poseer una caracteristica dinamica ligada al paso del tiempo,
suma a los agentes de comercio miembros de una sociedad, la variable

generacional.
1.42.1. LA CUALIDAD GENERACIONAL DEL PATRIMONIO

Lo generacional, esta caracteristica donde el tiempo se ve involucrado
posibilita un traspaso del patrimonio de una generacion a otra, dando lugar a
una relacion de una época con otra. En este proceso cada tiempo deja su
impronta; es propio de cada generacidn tener una sensibilidad vital distinta
con respecto de su predecesora. José Ortega y Gasset (1966) define a la
generacion como mas que un conjunto de personas de distinta época, sino

como los actores dentro de las relaciones formadas con el mundo.

Una generacion no es un pufiado de hombres egregios, ni simplemente
una masa; es como un nuevo cuerpo social integro, con su minoria
selecta y su muchedumbre, que ha sido lanzado sobre el &mbito de la
existencia con una trayectoria vital determinada. La generacion,
compromiso dinamico entre masa e individuo, es el concepto mas
importante de la historia, y, por decirlo asi, el gozne sobre que ésta
ejecuta sus movimientos. (pag. 147)

De este modo, una comunidad esta conformada por los sujetos miembros de
distintas generaciones con rasgos distintivos y diferenciados que conviven
dentro de un mismo escenario, tratando de dar forma a sus anhelos y a su
sensibilidad vital. Esta realidad de caracter dindmico, viva, en permanente
construccion, da lugar a que se establezca un sentido de afinidad o rechazo
de una generacion a otra. Esta disyuntiva se puede mitigar fortaleciendo las
relaciones que se construyen por la via de la identidad a través de la vida
cotidiana. La definicién y aceptacién de un ambito en comun da pie a un
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proceso de sentido de pertenencia, un cambio de paradigma al pasar del
sentido del yo al nosotros; una integracion de la relacion con el pasado, con
lo presente y una busqueda del futuro. Esta condicion temporal relacionada
con la variable generacional modifica la percepcion que se tiene del
patrimonio. El patrimonio no puede ser inmutable, estatico; bajo sus propias
I6gicas cada época afiade historia al patrimonio, la riqueza estd en la
diversidad, en esa busqueda de cada pueblo de expresar y materializar su
voluntad. En ese sentido, las brechas diferenciales se acortan, cada entender
y sentir se ven reconciliados al dejar de lado las disyuntivas entre ellas, al

entender el futuro como un objetivo comun.

Es a través de esta caracteristica generacional que el patrimonio se define en
funcion de las relaciones espacio-temporales que se van formando a partir de
la interaccion de lo recibido y de lo propio. Dicho esto, se puede postular que
el patrimonio se define en un &mbito de relaciones. Se puede ver el valor de
la historia presente en este proceso, valor que se produce a lo largo del tiempo
como construccién permanente, afiadiendo una carga histérica al asumir los
procesos patrimoniales como parte de una narrativa cotidiana, donde las
cosas se explican a partir de las relaciones con los otros. Con base en lo

anterior puede pensarse a la historia como una historia viva.
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Figura 35

Inti Raymi

Nota. Celebracion del Inti Raymi en la fortaleza de Sacsayhuaman donde se representd la ancestral ceremonia en
agradecimiento al sol y se manifestd el regocijo de la poblacion al continuar un legado cultural y milenario entre musica
y danzas. 2021, Cusco, Per( [fotografia] por Ministerio de Cultura Perd, tomado de, Flickr Ministerio de Cultura Perd

(https://www.flickr.com/photos/mincu/51269384053/in/photostream/).
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1.42.1.1. EL PATRIMONIO, UN ELEMENTO DE HISTORIA VITAL

Se ha mencionado que el patrimonio es una realidad de caracter dinamico,
vivo, en permanente construccion, ya que el patrimonio se define en un
ambito de relaciones, estas se manifiestan en un escenario espacio-
temporal y social. Las relaciones se establecen entre el yo y los otros, en
ese sentido, una relacion se construye por la via de la identidad a través de
funciones diarias, es un proceso de pasar del yo al nosotros. Este proceso
que se da a través del tiempo consiste en una suma de valores que a través
de la historia han cargado de significacion al elemento patrimonial,
significacion que se produce a lo largo del tiempo como una construccion
permanente a la que se le aflade mas historia y mas tiempo. Cabe
preguntarse ¢qué se entiende por historia? ¢es una condicion estatica
del pasado o remite a una construccion continua? ¢implica una
relacion con lo pasado a través de la memoria? La historia del
patrimonio no radica en la acumulacion de datos, esta concepcion de la
historia como una suma de eventos no tiene sentido si no hay una
apropiacion de estos, puesto que la historia que engloba a dichos eventos
son el resultado de la manifestacion de las convicciones de un hombre,
pueblo o época en permanente cambio, en construccién, que involucra el

pasado, presente y la construccion del futuro.

La concepcion de la historia como un elemento estatico ligado solo al
pasado esta relacionado a la hegemonia de un actuar pragmatico que se
ejerce sobre el pensamiento, a través de su caracter logico, es decir, la
nocion de racionalidad como un conjunto de ideas estaticas que expresan
parte de la realidad. Pero esta es una connotacion parcial del pensamiento,
ya que como menciona Ortega y Gasset (1966) el pensamiento posee una

doble condicién que no radica enteramente en la racionalidad:

Tiene, pues, el fendmeno del pensamiento doble haz; por un lado nace
como necesidad vital del individuo y esta regido por la ley de la utilidad
subjetiva; por otro lado consiste precisamente en una adecuacion a las

cosas y le impera la ley objetiva de la verdad. (pag. 165)
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Esta doble condicion que presenta el pensamiento otorga una nueva
valoracion a la razon como razon vital, esta caracteristica del pensamiento
esta ligada intrinsecamente a las manifestaciones de la vida que consiste
en la interpelacion continGa de la razon vital a través de la voluntad del
hacer para modificar la realidad. De este modo, se genera un acto de
voluntad, que se adhiere intimamente a la narrativa cotidiana para hacerla
inmanente a la vida. En ese sentido, la razén vital da lugar a una razon

historica que atraviesa la vida misma:

Para comprender algo humano, personal o colectivo, es preciso contar
una historia. Este hombre, esta nacion hace tal cosa y es asi porque
antes hizo tal otro y fue de tal otro modo. La vida sélo se vuelve un
poco transparente ante la razon historica (Ortega y Gasset J. , 1984,
pag. 77)

La razén histérica que menciona Ortega y Gasset refiere a una genealogia,
una busqueda critica del pasado que trate de explicar el presente como un
elemento co-sustancial a modo de una narrativa vital, ya que, en palabras
de Ortega y Gasset, la historia no hace otra cosa mas que hacernos

verosimiles.

La historia es ciencia sistemética de la realidad radial que es mi vida.
Es, pues, ciencia del méas rigoroso y actual presente. Si no fuese ciencia
del presente, ¢donde ibamos a encontrar ese pasado que se suele atribuir
como tema? Lo opuesto, que es lo acostumbrado, equivale a hacer del
pasado una cosa abstracta e irreal que quedo inerte alla en su fecha,
cuando el pasado es la fuerza viva y actuante que sostiene nuestro hoy.
No hay actio in distans. El pasado no esta alli, en su fecha, sino aqui,
en mi. El pasado soy yo — se entiende, mi vida. (Ortega y Gasset J. ,
1984, pag. 85)

De este modo, la historia es un sistema de experiencias humanas, un
desarrollo de la vida cotidiana que involucra el pasado. Parte fundamental
en la formacién de estas experiencias es el grado de vinculacion con los
otros, la relacién con la otredad es una forma de definicion, puesto que el
hombre es parte intima de esas relaciones de significacion en la que las
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cosas se explican a partir de los otros y sus relaciones. Dicho esto, se puede
ver al patrimonio como parte de estas experiencias formadas a partir de la
manifestacion del patrimonio como una relacién, como parte de una
narrativa que involucra un sentido del pasado en estrecha relacion con su
contexto; una confrontacion a través de la voluntad del hacer que modifica
la realidad en funcion de las necesidades y la formacion de un

entendimiento de la vida como parte intrinseca del yo y el otro.

Por otra parte, es importante resaltar que, si bien la historia involucra el
pasado y a su vez determina acciones futuras, el preciso momento en el
que se origina una expresion humana también puede ser considerado como
historia, Martin Heidegger (1953) puede contextualizar este hecho “(...)
historia es el especifico acontecer en el tiempo del Dasein existente, de tal
manera que se considera como historia en sentido eminente el acontecer
“va pasado” y a la vez ‘“transmitido” y siempre actuante en el
convivir.” (pag. 393) Heidegger menciona que la historia no es un
elemento que s6lo hace alusién al pasado, la historia puede tener su origen
en un tiempo pasado, pero puede Vvivirse en un tiempo presente. Esta doble
condicion de la historia permite entender que los acontecimientos pasados
tienen efecto en el presente mismo del ser, tienen efecto en un ahora,
desencadenando sucesos para un futuro en relacién con un pasado, es por
ello que también se puede hablar de la idea de una transmision. De esta
manera, para Heidegger prevalece la idea que, en la historia, el Dasein es
el sujeto de los acontecimientos y es a partir de sus expresiones que se
origina, se hace, se construye y se transmite historia. (Heidegger, Ser y
Tiempo) De este modo, el patrimonio es historia vital, el patrimonio se
hace y deshace, el tiempo no desecha el pasado, carga al patrimonio de
historia, no como una cosa abstracta o estatica, el pasado es una historia
viva que actla y sostiene nuestro presente, el patrimonio asimila este
pasado y lo trae a colacion como un elemento co-sustancial en la

formacion de una narrativa cotidiana, de una historia vital.

El acceso a esta carga historica se da a través de la memoria, una memoria
que tenga en cuenta esta vitalidad histérica, la de ser parte de las

experiencias humanas y la manifestacion de estas. Para acceder a esta
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memoria es preciso hacerlo a través del caracter afectivo del patrimonio,
no se trata de recordar cierta informacion del patrimonio sino de evocar a
través de la emocion una memoria viva que genera identidad mas alla del
objeto, una imagen empatica en relacion con las caracteristicas del
patrimonio y el grado de significacion otorgado. Esta forma de
relacionarse a través de la valoracion de la experiencia pasada forma parte
esencial de la historia como un proceso de relacion. Del mismo modo, el
patrimonio se ve constituido a través de la memoria al evocar un tiempo

pasado con reverberacion en el presente.

La comprension de la historia a través de una vision estatica, sesgada por
conceptos que dejan de lado la condicion de la vida como expresion, es
decir una narrativa histérica que atraviesa la vida, deterioran la relacion
con el patrimonio; el olvido de la historia es el olvido del patrimonio. En
un contexto donde se valora lo efimero y lo descartable, el valor por el
patrimonio como parte del presente ha perdido su importancia de forma
progresiva, por eso es necesario entender al patrimonio no desde una
valoracion solamente estética sino como la voluntad de un pueblo de

expresarse.
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Figura 36

Stonehenge

Nota. Primera foto aérea de Stonehenge. 1922, Inglaterra, Reino Unido [fotografia] por Central Aerophoto CO.LTD,
tomado de, National Geographic Image Collection (https://www.nationalgeographic.com/history/article/how-innovative-

tech-reveals-stonehenges-secrets-as-never-before).
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1.42.1.2. EL PATRIMONIO DESDE LO INTANGIBLE A LO TANGIBLE,
COMO UNA RELACION DESDE LO INTERIORALO
EXTERIOR

La vision integral del patrimonio también implica la comprension del
mismo como un conjunto formado por valores espirituales-emocionales y
expresiones materiales que son relacionales entre si, como las huellas de
los diferentes modos de vida que interpretan la realidad y la plasman en
elementos intangibles y tangibles en la medida que se adaptan e
interactian con su mundo. Estos bienes patrimoniales pueden ser
traducidos en elementos que posibilitan las relaciones humanas en un
contexto determinado, ademas de ser expresiones que representan un
fendmeno historico, son hechos trascendentales de la civilizacion que

direccionan el camino para el desarrollo de las siguientes generaciones.

No obstante, es habitual pensar al patrimonio material por un lado y al
patrimonio inmaterial por otro, la Convencion sobre la Proteccion del
Patrimonio Mundial, Cultural y Natural realizada en 1972, hace alusion
al patrimonio cultural como aquellos monumentos, conjuntos y lugares
que tengan valores universales excepcionales desde el punto de vista
historico, estético, antropologico, del arte y de la ciencia. Esta definicion
hace referencia a expresiones materiales netamente, hay que resaltar que
estas visiones se aplican en mayor medida en funcion del patrimonio
material, pero si uno intenta hallar respuesta por, qué se puede entender

por patrimonio inmaterial, queda incompleta.

Del mismo modo, en las diferentes convenciones y cartas existe un mayor
énfasis en la preservacion del patrimonio material, las razones pueden ser
variadas, una de ellas probablemente sea que su expresion material no es
renovable y pueda caer en el riesgo de desaparecer, por ello las medidas
tomadas para su conservacion han sido méas desarrolladas y especificadas
que las del patrimonio inmaterial. El patrimonio inmaterial a diferencia
del material no se puede conservar, ya que este término “conservacion” se
aplica sobre elementos fisicos, de esta forma el patrimonio inmaterial no

se puede conservar, sino proteger.
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De ahi la insistencia en utilizar para el Patrimonio inmaterial el término
salvaguarda o incluso proteccion, dejando aparte el de restauracion y
también el de conservacion, que tan solo se usa en el contexto de los
soportes materiales en los que se recoge la documentacion, que, por
supuesto, deben ser conservados para las generaciones futuras.
(Gonzalez Cambeiro & Querol, 2014, pag. 85)

Dicho esto, se puede entender que un bien material se puede conservar por
medio de su restauracién, en cambio ¢bajo queé tipo de medios se puede
proteger el patrimonio inmaterial? ¢por qué es importante la
salvaguarda del patrimonio inmaterial? 31 afios mas tarde desde la
Convencion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de la UNESCO
(1972) se realiza la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial (2003) donde se da una primera definicion del

patrimonio inmaterial:

Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” 10S USOS,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos los
individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural.
Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en
generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos
en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y
contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la
creatividad humana. (UNESCO, 2018, pag. 5)

De esta forma, esta convencion sirve para dar cuenta a los especialistas el
valor que tiene el hombre y las diferentes comunidades para la creacion,
difusion, proteccion y mantenimiento del patrimonio cultural inmaterial,
material y natural, asi proponen complementar las resoluciones ya
promulgadas del patrimonio cultural y natural con nuevas disposiciones
en funcion del patrimonio cultural inmaterial. Por otra parte, consideran
que se puede proteger el patrimonio inmaterial por medio de las propias
comunidades, este es el motivo por el cual el patrimonio no debe ir alejado
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de las comunidades ni del hombre, el patrimonio debe acompafar su
actividad cotidiana respondiendo no sélo a sus necesidades mas basicas

sino también a sus necesidades ontoldgicas.

El enfoque social que le otorga esta convencion al patrimonio cultural
como conjunto, da origen a la idea de pensar al patrimonio material en
relacion con el patrimonio inmaterial, la relacion que existe entre ambos
elementos es proxima y consecuente “El Patrimonio inmaterial es el
nutriente de la manera de ser de los pueblos y de la diversidad cultural.
El patrimonio material es ese acervo tangible en el que se concreta esa
diversidad.” (UNESCO, ¢Credibilidad o veracidad? La autenticidad: un
valor de los bienes culturales, 2004, pag. 15) De esta forma la vinculacion
entre el patrimonio inmaterial y material debe ser analizada como unidad,;
es posible entender que lo tangible, los hechos materiales se consolidan y
se fundan en el hombre y su comunidad, en como entablan su relacion con
el mundo por medio de tradiciones, actos festivos, conocimientos
relacionados a la naturaleza y al universo, técnicas artesanales
tradicionales, como huellas que deja el ser humano en el mundo, muestra
de la concepcion gue tienen de este y como se adaptan en él. Estos hechos
hablan méas de relaciones humanas que de relaciones materiales, si se
profundiza mas alla de su expresion fisica encontrando una representacion
mas interna, se puede identificar un caréacter ontoldgico que tiene relacion
con el sentido de supervivencia del hombre y sobre todo en la estructura

de su existencia.
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Figura 37

Lo Tangible e Intangible, Lo Interno y Lo Externo
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Nota. El patrimonio no solo representa un hecho objetual museistico, el patrimonio puede traducirse en un elemento
dinamico que hace posible las relaciones humanas; el patrimonio como una expresion corpérea que trasciende tiempo y
espacio para situarse en el imaginario humano como un elemento vivo que refuerza nuestro sentido de identidad y

pertenencia. Fotografia, elaboracion propia.
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1.4.22. CULTURAY TRADICION
1.4.2.2.1. CULTURA COMO EXPRESION VITAL

Al aproximarnos a la definicion de cultura se puede encontrar, al igual que
el patrimonio, multiples perspectivas desde donde abordarlo. ¢(Qué es
cultura? Cuando se habla de cultura la definicidn que se tiene es la de un
concepto formal ligado a un intelectualismo, como el conjunto de
conocimientos que permite a alguien desarrollar un juicio critico. Por otro
lado, el concepto de cultura también involucra el conjunto de modos de
vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico,
cientifico, industrial, en una época y grupo social. Esta definicidn esta
asociada a un grado de desarrollo intelectual y tecnoldgico denominado
civilizacion. Pero estas definiciones proporcionan una estandarizacion al
plantear la cultura como un desarrollo intelectual en funcion de una
estructura jerarquica que desplaza las particularidades y expresiones
propias de cada sociedad. Ir mas alld de las connotaciones mas
superficiales que le otorga la sociedad, como un elemento de erudicién, o
como el conjunto de los diferentes modos de vida, posibilita entender a la
cultura como un fenémeno de expresion del hombre que esta en constante

transmision, comunicacion y significacion.

Toda manifestacion del hombre, tanto material como inmaterial, es
producto de las multiples relaciones que el ser humano establece con los
otros, con los objetos y con su mundo, pensar que los distintos procesos
relacionales responden al sentido de existencia del hombre permite
concebir la idea que toda manifestacion es expresion humana, la expresion
misma del ser. Este modo de acontecer esta constantemente ligado a la
dimension espacio-temporal, siendo la temporalidad un factor
determinante de cambio, de desarrollo o de transformacién, en ese sentido,
se puede entender que toda manifestacion del presente, desde el momento
de su origen es un constante pasado condicionado por el futuro; la relacion
indivisible entre pasado, presente y futuro se puede fundar en lo
generacional como también en la idea de transmisidn, de esta forma todo
producto de la expresidn humana es una constante transmision y en
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funcion de ella las acciones del presente se consolidan, dicho proceso se

puede entender como fendmeno cultural.

La transmision es un proceso inherente al hombre, cada ser tiene la
necesidad de transmitir todo aquello que adquiri6 de sus ancestros o que
ha sido creado por él: costumbres, ideas, objetos, creencias, edificaciones,
modos de vida, mitos, una variedad constituida por elementos tangibles e
intangibles. Todo elemento transmitido, al ser una expresion del ser, puede
ser concebido como una proyeccion del yo en el mundo que direcciona las
diversas formas en las que el hombre se relaciona con su entorno, de esta
forma se puede entender que es a partir de los elementos producidos,
transmitidos y recibidos que se refuerzan los aspectos existenciales del
hombre, otorgandole la capacidad de desenvolverse en medio de un
mundo en el que ha sido arrojado, es decir, el hombre puede orientarse,
identificarse e integrarse en medio de un contexto del cual en un inicio
puede no estar familiarizado, como menciona el arquitecto Christian
Norberg Schulz (2008): “La cultura integra la personalidad aislada
dandole un sentimiento de seguridad en un mundo ordenado y basado en
interacciones significativas.” (pag. 52) El sentimiento de seguridad al que
se refiere Norberg Schulz puede complementarse con la idea de cultura
que mantiene José Ortega y Gasset haciendo mencién al acto cultural

como aquella respuesta frente a una vida en naufragio:

La vida es un caos, una selva salvaje, una confusion. ElI hombre se
pierde en ella. Pero su mente reacciona ante esa sensacion de naufragio
y perdimiento: trabaja por encontrar en la selva «vias», «caminos»; es
decir: ideas claras y firmes sobre el Universo, convicciones positivas
sobre lo que son las cosas y el mundo. El conjunto, el sistema de ellas,
es la cultura en el sentido verdadero de la palabra; todo lo contrario,
pues, que ornamento. Cultura es lo que salva del naufragio vital, lo que
permite al hombre vivir sin que su vida sea tragedia sin sentido o radical
envilecimiento (Ortega y Gasset J. , 2001, pag. 4)

La idea de cultura como respuesta o punto de apoyo que afianza la
seguridad y claridad para el desenvolvimiento del hombre en su entorno,

fortalece la concepcion de la misma como una expresion del ser, en ese
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sentido, cultura no es solo produccion de elementos que deben ser
transmitidos, esta produccion como manifestacion no se daria sin una
expresion del ser que debe mostrarse al exterior como una necesidad para
entender la realidad e integrase al mundo. Este mostrar se traduce en el
quehacer humano a partir de las relaciones formadas en distintos ambitos
de la cotidianidad, desde el &mbito espiritual hasta el econémico, de esta
forma todo acto cultural se encuentra en todos los escenarios de la

actividad humana.

Ademas del proceso de transmisién al que se enfrenta todo proceso
cultural, también estd sometido a procesos de comunicacion como a
relaciones de significacion, Umberto Eco en Tratado de Semidtica
General (2000) menciona que ambos procesos son dos fenémenos que se
deben reconocer al estar ligados a todo proceso cultural, Eco halla en la
semidtica una manera de explicar la forma en que ambos procesos fundan
y permiten actos culturales. De esta manera, propone un ejemplo para

contextualizar este fenémeno cultural:

Si un ser vivo usa una piedra para romper una nuez, todavia no se puede
hablar de cultura. Podemos decir que se ha producido un fenémeno
cultural, cuando: (i) un ser pensante ha establecido la nueva funcion de
la piedra (independientemente de que la haya usado tal como estaba o
de que la haya transformado en una porra puntiaguda); (ii) dicho ser ha
DENOMINADO la piedra como ‘piedra que sirve para algo’
(independientemente de que lo haya hecho en voz alta, con sonidos
articulados y en presencia de otros seres humanos); (iii) el ser pensante
esta en condiciones de reconocer la misma piedra o una piedra ‘igual’
a ‘la piedra que responde a la funcion F y que lleva el nombre de Y’
(aunque no use nunca la piedra por segunda vez: basta con que sepa
reconocerla, en caso necesario). (pag. 45)

Umberto Eco explica que el acto cultural no ocurre cuando el hombre usa
por primera vez la piedra, se puede hablar de cultura cuando el hombre a
partir de la funcidn que le otorgd a la piedra establece la forma en que esa
funcion se pueda transmitir o comunicar, de esta forma esa informacion se

puede repetir permitiendo a la sociedad el reconocimiento del objeto en
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relacion de sus posibles funciones, es decir, para que sirve cada objeto
segun la funcidn que expresa su nombre, en este caso se reconoce a la
piedra como un objeto que sirve para romper nueces. En este fendmeno
cultural se identifica la conceptualizacién del objeto a partir de un proceso
de comunicacion entre un emisor y un receptor por medio de la
informacion que se atribuye a un objeto, de alli que se pueda entender el
significado de un objeto determinado mediante un nombre, de esta forma
se puede entender que todo acto cultural se enfrenta a un proceso de

comunicacion como a un sistema de significacion.

Es necesario precisar la diferencia que realiza Umberto Eco entre ambos
procesos ya que encuentra que pueden ser concebidos como dos procesos
similares, de esta manera sefiala al proceso de comunicacion como el paso
de una sefial en funcion de un emisor y un receptor, es decir, la
comunicacion es un proceso de mediacion que posibilita el paso de
informacion que percibe el hombre del mundo y la significacion que le va
a otorgar, pero la comunicacion no se restringe Unicamente al paso de
informacidén como un simple estimulo, mientras esa informacién solicite
una respuesta interpretativa del hombre es posible concretar este
fenémeno. La significacion por su parte es una construccion que se da a
partir del paso de la sefial donde el receptor es el sujeto que adquiere mayor
rigor para su concretizacion, es decir, a la informacion que el hombre
percibe y recibe del mundo le atribuye un significado. El significado que
le otorgue esta condicionado por las convenciones sociales que se manejan
en el contexto cultural, el sujeto en este caso es capaz de atribuir ese
significado o actualizar las convenciones en funcién de lo que pueda

interpretar frente a lo que ya esta establecido (Eco, 2000).

En ese sentido, un proceso de comunicacion no se puede dar sin un emisor
que transmite informacion, ni sin un receptor que capte esa informacion,
es decir, para que haya comunicacion debe existir un emisor y un receptor,
en cambio un proceso de significacion se funda en el receptor, pues
depende de lo que interprete de la informacion que se le comunique. Si
bien ambos procesos desarrollan metodologias diferentes presentan una

proximidad al momento de concretarse, de esta forma la comunicacion
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funciona como una situacion necesaria para que se puedan desarrollar los

procesos de significacion.

Se puede entender que, dentro de los distintos escenarios espacio-
temporales en el cual el ser humano se relaciona, se han generado distintos
modos de expresion, en un inicio como una respuesta de supervivencia. El
desarrollo de estas funciones vitales dio origen a expresiones materiales,
sociales y espirituales a cuya utilidad bioldgica se le fue superponiendo
una pluralidad de significaciones a medida que se generaban relaciones
particulares propias de cada época y lugar. De este modo, el concepto de
cultura no es exclusivo de algunas sociedades, se puede decir que no hay
una cultura sino multiples culturas, cada una valida como producto de esta
relacion vital. La problematica radica en llegar a un acuerdo sobre los
caracteres esenciales de la cultura, puesto que cada cultura posee un grado

de complejidad.

La cultura es en si misma un proceso que involucra el tiempo, una
construccion espontanea llena de vitalidad de aciertos, desaciertos y de
procesos sincréticos, de aqui que la definicion de cultura queda incompleta
si se reduce a una expresion légica. Precisamente lo que se necesita hoy
es afiadir a la definicion de cultura el sentido historico, la nocion de cultura
como una expresion de vitalidad mencionado con anterioridad. Esto
conlleva a una deconstruccion, un replanteamiento en la forma que

entendemos y hacemos cultura.
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Figura 38

La Continuidad de La Vida y del Espacio
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Nota. Tanto la cultura como el espacio trascienden cada limite fisico y objetual para interiorizarse en los estratos mas
profundo de nuestro ser como un hecho dinamico y de transmision, un hecho generacional que conlleva tiempo. Fotografia,

elaboracion propia.
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1.4.2.2.2. TRADICION

Se puede entender que todo acto cultural, ademéas de ser produccion,
exteriorizacion o expresion vital, trasciende aspectos materiales para ser
parte de un proceso de entender el mundo y relacionarse con él. Siguiendo
esta linea es posible introducir a la tradicion como un fenémeno de
construccidn social que presenta algunas similitudes en su concepcién en
relacion con la cultura. La idea que se mantiene sobre la tradicion se refiere
usualmente al concepto que proviene de su campo etimoldgico, tradicion
del latin tradere significa transmitir o entregar, de ahi que se entienda a la
tradicion como un proceso de transmision al igual que la cultura; un
proceso de transmision que se funda en el pasado, pero esta en constante
construccion y actualizacion. Con esta idea se puede plantear que todo lo
gue se transmite en una tradicion no son objetos fosiles 0 museisticos ya
que la sociedad puede entender a este proceso como aquellas medidas
antiguas de caracter anacrénico o costumbres obsoletas que se deben
mantener tal y como se heredaron, asi como menciona el arquitecto Juhani
Pallasmaa (2016): “El poeta afirma que la tradicion no es una “cosa”
estatica que deba heredarse, conservarse 0 poseerse, sino que cada
generacion debe reinventarla y recrearla.” (pag. 121) De esta manera, la
tradicion no es un hecho estatico, la tradicion se renueva, el pasado se
actualiza en funcion del presente, asi la tradicion cambia con el tiempo
segun como sea concebida por cada lugar, por cada comunidad, por cada
generacion, de tal modo que sea una herencia constituida por el legado del
pasado como por su renovacion en el presente, representando asi la

continuidad cultural.

Sin embargo, esa renovacion o actualizacién de la que se hace mencién
puede ser distorsionada, influenciada por los ideales de una novedad
superficial, interesada principalmente en crear objetos ensimismados en la
singularidad, lo que conlleva a generar imagenes mentales inventadas
carentes de significado o sin alguna carga afectiva o emocional, alejadas
de los aspectos existenciales del hombre perjudicando la forma en la que
se relaciona con su entorno, una relacion superficial relacionada a

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




. UNIVERSIDAD
REPOQSITORIO DE CATOLICA

TESIS UCSM - DE SANTA MARIA

S

impresiones esporadicas que pueden difuminarse con facilidad ya que

como advierte Juhani Pallasmaa (2014):

La tradicion es una asombrosa sedimentacion de iméagenes y
experiencias, y no puede inventarse, solo vivirse. Constituye una
inacabable excavacion de mitos, memorias, imagenes y experiencias
asimiladas, compartidas y estratificadas. La tradicion es el
emplazamiento de la arqueologia de las emociones. Una imagen
artistica que no proceda de esta tierra mental est condenada a quedarse
en una simple invencion sin raices y una cita de la enciclopedia de las
invenciones formales; también esta destinada a marchitarse sin ser
capaz de volver a fertilizar la tierra y el continuo de una tradicion

renovada y convertirse asi en parte de la misma. (pag. 175)

En ese sentido, la tradicion es parte de la experiencia que se construye dia
a dia, es un proceso en constante actualizacion que guarda relacién con la
base mental y existencial del hombre y de la sociedad, donde la memoria
desarrolla un papel importante ya que a través de ella se puede conocer
cémo sucedieron las cosas en un pasado y como a partir de ello se puede
seguir construyendo y haciendo historia, fortaleciendo las imagenes
mentales que se fundan en aspectos ontoldgicos, entendiendo de esta
forma el impacto que tienen en cdmo el hombre entiende el mundo y como

se puede desenvolver en él.
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Figura 39

La Memoriay la Vida

Nota. Pasado y presente, recuerdo y vivencia como actualizacion, como continuidad cultural. Fotografia, elaboracion

propia.
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1.42.3. IDENTIDAD Y PERTENENCIA

El hombre crea y recibe elementos en todo el transcurso de su existencia, la
razon por la que realiza dichas acciones es para satisfacer sus necesidades que
influyen en la construccion de su sentido de vida y de esta forma pueda
integrarse al mundo para sobrevivir, pero de todas sus necesidades el hombre
tiene una necesidad sustancial, la necesidad de pertenecer a un lugar e
identificarse con él, un aspecto existencial del hombre. Es preciso retornar a
la idea de identidad como un proceso de construccion de iméagenes y
narrativas, pues de este modo se puede precisar la relacion que tiene con el

patrimonio.

Antes de la creacion, consolidaciéon de imagenes y narrativas del mundo para
la construccion de la identidad es fundamental entender que su formacion se
da tanto de una percepcion interior del yo como de una comprension del
exterior, es una relacion intrinseca entre el mundo interior y el mundo exterior
del hombre. En ambos contextos el hombre crea y encuentra elementos con
los que interactlia para adaptarse a su entorno, es a partir de estos elementos
gue se crean imagenes Yy narraciones que constituyen la identidad, las
imagenes y las narraciones usualmente se refieren a elementos tangibles e
intangibles; sin estos elementos la construccion de la identidad no tendria
cuerpo ni contenido. Es necesario precisar que la construccion de la identidad
no solo se trata de captar elementos del mundo de los cuales surgen imagenes
y narrativas constantemente, la construccion es a la vez una interiorizacion
de las mismas con la finalidad de entender la realidad y la situacion en la que
se encuentra el hombre para poder establecer vinculos que refuercen la

estructura de su existencia.

La identidad como construccion e interiorizacion del mundo exterior
desarrolla la idea de pensar que el hombre construye lo suyo a partir de lo
otro, la vinculacién entre el mundo interior y el mundo exterior es un
fendmeno que se identifica en todo proceso relacional del hombre, por ello la
importancia de mantener un vinculo con el exterior para construir el interior.
De este modo, el sentido de pertenencia, identificacion y arraigo a una

situacion aleja al hombre de una angustia, de una exclusion existencial.
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Se menciona en mas de una ocasion al patrimonio como herramienta de
identidad y desarrollo humano, pero ¢como el patrimonio influye en la
identidad colectiva y la identidad del yo? ¢(en qué sentido se logra
concretar? De todos los elementos con los que interactia el hombre, algunos
de ellos seran de vital importancia para la construccion de su identidad, es
decir presentara cierta familiaridad y apego a unos elementos que no lo tendra
con otros, los hace suyos, los hace parte de su existencia pues encuentra en
ellos un significado trascendental que promueve y posibilita un encuentro de
caracter afectivo que atraviesa el sentido del ser en el mundo. “Las cosas, la
vida, no tienen para el hombre sélo una significacion, tienen, antes que nada,
una validez y una evaluacién afectiva: el mundo nace para el hombre, global
y primigeniamente, como un acontecimiento afectivo.” (Mujica, 2003, pag.
191) La evaluacién afectiva que menciona Hugo Mujica guarda relacion con
la construccién de la identidad del hombre como un factor determinante para
adoptar el mundo exterior a partir del estado en el que se encuentra; permite
la conexion con lo otro, vincular con la realidad donde los elementos se me
revelen e interpelen como son, ya que ademas de tener un valor instrumental,
cuentan historias que refuerzan la concepcion del mundo. EI mundo es un
escenario lleno de posibilidades que afecta la forma en la que el hombre se
manifiesta, relaciona, interpreta y comprende la realidad en la que esta
arrojado, al adoptar la capacidad afectiva del hombre como medio de
reconocimiento del mundo, abre la posibilidad de una postura sensible como
una acogida del exterior, dejar entrar lo otro para construirse y posicionarse
en la sociedad como una voluntad del ser. Dicha evaluacién afectiva depende
de un vinculo con lo otro, donde los elementos con los que interactia el

hombre lo afectan y a partir de ello puede ser y estar en el mundo.

La vinculacion a la que se hace referencia en este fendmeno de identidad se
halla del mismo modo en el colectivo social, las comunidades se identifican
y establecen vinculos con ciertos elementos que son hitos significativos para
el entendimiento de la historia de su comunidad como para la concepcién que
tienen del mundo, de esta forma lo identitario se refleja en elementos
representativos cargados de historia o de una experiencia vivencial, de ahi
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que las imagenes y las narraciones formadas de una relacién entablada con el

entorno permiten desarrollar un sentido de pertenencia.
Figura 40

La Continuidad de la Vida y del Espacio

Nota. Como parte del mundo de la vida, lo patrimonial crea vinculos, crea lazos afectivos con uno mismo y con los otros;
lazos y vinculos como actos relacionales que refuerzan nuestra identidad y pertenencia, asimismo como un elemento vivo

que promueve el desarrollo. Fotografia, elaboracion propia.
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1.4.2.4. PATRIMONIO CULTURAL

El proceso historico por el que ha atravesado el patrimonio permite entender
que desde un principio se han ido integrando diferentes visiones sobre su
concepcion conceptual a partir de la valoracion que se le otorgaba, a partir
del papel que desarrollaba en un contexto determinado. En un tiempo inicial
la vision que se tenia sobre el patrimonio se fundaba en el caracter
monumental que tenian los elementos patrimoniales, entendido como un
documento historico y artistico, esta nocion estipulé en considerar que su
manifestacion se basaba en una produccién objetual (obras arquitectonicas y
obras de arte), de esta forma todo elemento patrimonial se valoraba desde las
épocas atravesadas y desde su belleza, es decir desde una vision historica y
estética. (UNESCO, 2004)

Bajo el enfoque del patrimonio cultural como produccion objetual histéricay
estética, algunos enfoques técnicos y académicos empezaron a manifestarse,
ya que se consideraba que un elemento patrimonial se puede conservar y
transmitir a las generaciones futuras si la materialidad y funcionalidad del
mismo se encuentra en las condiciones adecuadas fisicas para su permanencia
en el tiempo, postulando que todo elemento del pasado debe ser momificado
para fines turisticos o representar formalmente estilos nacionales. Dicha
situacion ha promovido a consolidar la idea de mantener al elemento
patrimonial como presencia material en funcion de su estilo, que representa
la identidad y singularidad de cada comunidad, a partir de un conocimiento
técnico del mismo por medio de estudios académicos y de laboratorio que
caracterizan a una vision cientifica. (UNESCO, 2004)

La visién parcializada del patrimonio toma fuerza desde que se instaura una
vision cientifica del mismo, abordandolo desde aspectos técnicos
academicistas. “El concepto de <estilo> domina la vision del patrimonio, y
entonces, la accion sobre el bien se centra en la busqueda de su originalidad
desde el conocimiento técnico de su estilo” (UNESCO, 2004) El estilo que
caracterizaba a un elemento patrimonial se regia en base al contexto en el que
se manifestaba, de esta manera la contextualizacion de cada entorno se
consolidaba en funcién de fenémenos histéricos, geograficos, tecnoldgicos,

culturales y sociales. En vista que los tres primeros fendmenos mencionados
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eran el principal enfoque de estudio para preservar al patrimonio, la
comunidad cientifica presentaba una limitacion al explicar la implicancia que
tenian los fendmenos culturales en la consolidacion del patrimonio, ya que

carecian de una relacién empatica con la comunidad.

Darle prioridad a ciertos aspectos superficiales y materiales para entender al
patrimonio puede generar a que su esencia sea desvirtuada, esto no quiere
decir que abordar el patrimonio desde una vision cientifica sea negativa, por
el contrario, dicha vision es una de las distintas visiones que propician a
valorar el patrimonio desde los diferentes aspectos que lo constituyen, el
problema reside en tomar esta vision como prioridad y Unica respuesta para
entender y valorar al patrimonio, desplazando asi los maltiples aportes que
posee desde un enfoque de construccion social.

Si bien en la vision cientifica el patrimonio material es materia de estudio,
conocimiento, conservacion y proteccion de los expertos y especialistas en el
tema, se empezd a rescatar el papel que desarrollaba la sociedad en el
patrimonio cultural como el artifice de toda manifestacion y creacion,
formando la idea de entender al patrimonio mas alla de un elemento
netamente objetual, de esta forma se propone abordar al patrimonio desde una
vision antropolégica que consistia en entender al patrimonio como aquel
proceso de relacion que resulta de la interaccion del hombre con el mundo y
en la colectividad como una construccion socio-cultural que se concretaba en
funcion de involucrar a la comunidad en todo proceso de preservacion a partir

de la significacion que tenia para ellos un elemento patrimonial.

Llevd mucho tiempo entender que el patrimonio, la herencia, es el
entorno creado y construido; ese entorno en el cual se desarrolla y se
ha desarrollado la vida social y que en el fondo tiene tanta 0 mas
importancia para la historia de una comunidad, para la vida de una
comunidad, que el gran objeto que, al ser aislado de toda esa vida
comunitaria, pierde realmente su sentido histérico aunque mantenga su
valor estético. (UNESCO, 2004, pag. 26)

Las distintas visiones que se introdujeron en la realidad para conocer al
patrimonio resultan ser altamente valiosas para comprender y preservar al
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patrimonio como un conjunto, una estructura viva, prevaleciendo la idea que
toda manifestacion material e inmaterial no existiria sin un ente que lo cree y
le otorgue sentido, ese ente es el hombre. Decir que para preservar el
patrimonio se tiene que recurrir a una vision por sobre las demas no seria mas
que una forma desarticulada de proteger y conservar un patrimonio que es

dindmico, en constante cambio, resultado de una relacion humana.

La articulacion de una vision en relacion con la otra genera una vision integral
y mas completa del patrimonio, ya que este no es sélo un elemento material,
es creacion, es herramienta de identidad y desarrollo, es un fendmeno y a su

vez es un proceso de relacion.
14.24.1. PATRIMONIO CONSTRUIDO

Se menciond con anterioridad que la forma en la que se relaciona el
hombre con su entorno, la concepcién que tiene del mundo y la forma de
integrarse a él, se ve reflejado en las multiples creaciones proyectadas
como una exteriorizacion de si mismo. En este campo extenso de
manifestaciones el hecho construido es uno de los elementos que el
hombre reconoce para una mayor asociacion en cuanto a lo que se refiere
al patrimonio, es importante considerar que el hecho construido no nace
de pura eventualidad, sino como resultado de los distintos procesos
historicos, sociales, econdmicos, religiosos que puede atravesar la
sociedad, sosteniéndose en el tiempo por lo que pueden representar para
el hombre y su comunidad, es decir con una gran carga simbolica. Ademas
de ello, el hecho construido es un elemento considerado por el hombre

como su medio para satisfacer sus necesidades.

A partir de las ideas expuestas del propdsito de la creacion del hecho
construido, se puede hablar del mismo como patrimonio, como expresion
cultural en funcion del sentido que tiene para el hombre, como resultado
de las estrategias de adaptacion de un grupo humano a un determinado
territorio para garantizar su permanencia y sobrevivencia (Aspilcueta y
otros, 2015). El patrimonio construido, al igual que todos los elementos
patrimoniales tienen un origen y son creados en un momento especifico,
pero este elemento al estar expuesto en un contexto en constante cambio
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permanece en el tiempo con la finalidad de posibilitar la manifestacion
ontoldgica del hombre y su interaccion con el mundo. De esta manera, el
patrimonio construido entendido como aquel escenario vivo que fue
resultado de las diversas manifestaciones culturales mas que sélo como un
hecho formal “(...) enriquecen la experiencia de los lugares, pero también

refuerzan nuestro sentido de pertenencia, de arraigo y de ciudadania.’
(Pallasmaa, 2016, pag. 119)

El entendimiento que se tiene sobre el patrimonio construido esté ligado a
las mualtiples visiones que se instauran en cada contexto social logrando
cambiar su significacion y la forma en la que pueda percibirse, asi cabe
preguntarse ¢qué se entiende por patrimonio construido? Es habitual
pensar que el patrimonio construido son aquellas construcciones que se
heredan de un pasado, construcciones encarnadas en monumentos que
deben permanecer debido al gran sustrato historico que poseen ya que
mediante ellas se puede conocer cdmo se desarroll6 y desenvolvio una
sociedad. No obstante, la comprensién del patrimonio construido como
monumento historico ha generado posturas rigidas en cuanto a la forma en
como se debe pensar sobre él; desde abordarlo a partir de sus
connotaciones materiales y formales, concebirlo como un elemento
museistico intocable, tanto como desligarlo de la realidad actual ya que es
visto como un elemento estancado en el tiempo frente a un mundo
modernizado alejado totalmente del afan de progreso. Es por esta razon
que es necesario retomar al patrimonio construido desde “monere” que
evoca a la memoria como recuerda la arquitecta Francoise Choay en
Alegoria del Patrimonio (1992) en el que realiza y refuerza la idea de
monumento como un elemento tangible que tiene reverberacion en el
imaginario del hombre, guardando una relaciéon intrinseca con su

existencia, asi sostiene que:

El monumento es, tanto para quienes lo edifican como para los que
reciben sus mensajes, una defensa contra los traumatismos de la
existencia, un dispositivo de seguridad. EI monumento asegura, da
confianza, tranquiliza al conjurar el ser del tiempo. Garante de los
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origenes, el monumento calma la inquietud que genera la incertidumbre

de los comienzos. (pags. 12-13)

Desde esta perspectiva el monumento se consolida mas alla de cuestiones
formales, estéticas o econdmicas, ademas de ello, la Carta de Venecia
(1964) menciona que el monumento no sélo son las grandes creaciones
gue marcan un hito importante en la historia de una comunidad, sino
también aquellas creaciones modestas que han adquirido significacion por
la comunidad desde el tiempo de su creacién. En ese sentido, el
monumento es aquel patrimonio construido que genera en el hombre un
sentido de seguridad y de orientacion a su estar en el mundo, es decir que
influye directamente sobre los aspectos existenciales del hombre como se
menciond anteriormente en la idea de la transmision, ya que el hombre
asegura su permanencia y familiaridad con lo ya existente y a partir de ello
traza una direccionalidad al naufragio de la vida en si en la que se

encuentra arrojado.

Ademas de ello, se debe entender también que el monumento es un hecho
histérico. Si uno piensa en un hecho histérico como lo menciona
Heidegger en Ser y tiempo (1927) puede posibilitar la idea de comprender
que el patrimonio construido no es sélo un elemento del pasado, es
también un elemento del presente que esta en constante actualizacion, pero
guardando una relacion con la identidad y la memoria del hombre. En ese
sentido, se debe asegurar su permanenciay su trascendencia, evitando caer
en posturas técnicas y académicas que consideran la preservacion del
patrimonio a través de su momificacion o copiando formas del pasado
convirtiéndolas en estilos nacionales que no responden a las necesidades
ni a la memoria colectiva de la época actual, totalmente ajena a una
realidad, teniendo en cuenta que las expresiones materiales y formales

responden a un contexto determinado.
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Figura 41

El Reposo de la Memoria y la Existencia

Nota. La obra patrimonial como fenémeno de relacién, como elemento vivo que trasciende tiempo y espacio resguarda la

continuidad de la vida y la cultura, elementos a los que se les otorga valor y significacion. Fotografia, elaboracion propia.
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1.425. VALORES DEL PATRIMONIO
1.425.1. SOBRE LOS VALORES

La RAE define el valor como el alcance de la significacion o importancia
de una cosa, accion, palabra o frase, asi como el grado de utilidad o aptitud
de las cosas para satisfacer las necesidades o proporcionar bienestar o
deleite, también puede dotarsele una connotacion en el ambito econémico
como el incremento del valor de un bien como consecuencia de un proceso
productivo o de distribucién. Pero todas estas variantes tienen una
familiaridad en funcion de ciertas cualidades sobre la cosa valorada que se
toma en mayor o menor medida para generar una escala que genere un
punto de referencia en cuanto a la importancia de las cosas. ¢Qué causa,

razon o criterio valida un valor?

A lo largo de la historia se han elaborado distintas valoraciones de las
cosas que implican la vida cotidiana misma. Cada contexto social ha
generado su propia escala de valores, esto quiere decir que conforme se
desarrolla cada escenario espacio-temporal se modifican las perspectivas
de las cosas. En este proceso el hombre ha descubierto que puede poner
en mayor estima un valor sobre otro por el grado de significacién afectiva
en funcion de sus caracteristicas. Si bien el término valor posee un caracter
polisémico relacionado a estimaciones en funcion del grado de
significacion que se le otorga a algo, para comprender la naturaleza de los
valores, es importante mencionar que poseen atributos ajenos a cualidades
reales, ya que una estructura jerarquica de valores no solo esta en funcion
de las caracteristicas objetivas, sino también de las experiencias
subjetivas. De este modo, se manifiestan una extensa gama de valores y
matices dependiendo de un determinado contexto social en la historia;
estas caracteristicas y experiencias cuya cualidad es ser variable, originan
la construccion de nuevas jerarquias de valor, en consecuencia, se puede
ver que un valor puede colocarse en un rango inferior o superior, ser
positivo 0 negativo, pero a esto se antepone cierto grado de independencia

frente a un juicio o gusto.
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Junto a los elementos reales que componen lo que un objeto es, posee
éste una serie de elementos irreales que constituyen lo que ese objeto
vale. Lienzo, lineas, colores, formas son los ingredientes reales de un
cuadro: belleza, armonia, gracia, sencillez son los valores de ese
cuadro. Una cosa no es, pues, un valor, sino que tiene valores, es
valiosa. Y estos valores que en las cosas residen son cualidades de tipo
irreal. Se ven las lineas del cuadro, pero no su belleza: la belleza se
«siente», se estima. El estimar es a los valores lo que el ver a los colores

y el oir a los sonidos. (Ortega y Gasset J. , 1966, pag. 180)

Se puede ver que la cosa valorada esta en funcion de caracteristicas
objetivas que se pueden percibir sumado a un grado de significacion
subjetivo, estos dos factores determinan la capacidad de estimacién del

hombre para dotar de valor una cosa dentro de una estructura.

Dentro de las multiples manifestaciones culturales a lo largo de la historia,
dentro del cual los valores se han formado, la estructura de significacion
ha servido para generar una perspectiva y una base para un entendimiento
del mundo. En la actualidad se puede ver una tergiversacion de los valores,
una preferencia anteponiendo valores inferiores frente a otros superiores.
Este desplazamiento pone en evidencia un desarraigo de caracter
ontolégico, dejando de lado la cualidad misma de la vida, pero como
advierte Ortega y Gasset (1966), aunque esta anomalia, perversion, en
cuanto a un uso erroneo de los valores se manifieste en una sociedad, no

anula la validez de estos mismos:

Los valores de la cultura no han muerto, pero si han variado de rango.
En toda perspectiva, cuando se introduce un nuevo término, cambia la
jerarquia de los demas. Del mismo modo, en el sistema espontaneo de
valoraciones que el hombre nuevo trae consigo, que el hombre nuevo
es, ha aparecido un nuevo valor —Ilo vital—, que por su simple
presencia deprime los restantes. La época anterior a la nuestra se
entregaba de una manera exclusiva y unilateral a la estimacion de la
cultura, olvidando la vida. En el momento en que ésta es sentida como
un valor independiente y aparte de sus contenidos, aunque sigan
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valiendo lo mismo la ciencia, el arte y la politica, valdran menos en la

perspectiva total de nuestro corazén. (pag. 196)

Con base en lo anterior, la valoracion del patrimonio construido no debe
limitarse a las cualidades fisicas 0 una apreciacion de la subjetividad. La
valoracion patrimonial debe dar respuesta a un caracter vital y poder
alcanzar una condicion ecléctica, es decir, poner en evidencia la cualidad
inmanente del patrimonio que lo dota de trascendente y no s6lo como un
objeto cultural. De este modo, el patrimonio se vuelve parte constitutiva
de la existencia del ser humano a medida que las personas se identifican
con él. En consecuencia, la valoracion debe de contener un caréacter
vital, uno que ponga en manifiesto la condicion existencial de su

experiencia.

1.4.25.2. SOBRE EL VALOR DE ANTIGUEDAD

A lo largo del tiempo de vida del hecho patrimonial se han acumulado
huellas, una impresion fisica del paso del tiempo en el hecho construido,
estas huellas causadas ya sea por la accion de la naturaleza o el paso del
hombre, implican una erosién mecéanica o quimica del patrimonio. Como
menciona Alois Reigl (2017): “(...) aquellas caracteristicas que indican
la asimilacién del monumento en la generalidad (las huellas de vejez), en
lugar de las que revelan su individualidad originaria y objetivamente
cerrada.” (pag. 38) Esta valoracién por caracteristicas de deterioro,
huellas que dotan de un caracter afiejo y de una estética en funcién de la
acumulacion de estos rastros, cuya percepcion se familiariza méas con el
sentido de la vista, ha permitido un entendimiento de los procesos
historicos que ha sufrido dicho hecho patrimonial. Pero, aunque este
proceso de degradacién genere una valoracion, es indudable que la accion
paulatina de la naturaleza degradard el patrimonio construido hasta

comprometer su conservacion.

¢Hasta qué punto estas nuevas caracteristicas, huellas del paso del
tiempo que se afiaden a su condicién originaria, entran en conflicto
con la conservacion del patrimonio construido? La erosion natural y los
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signos de uso que se traducen en una estética de lo afejo, afiaden una
narrativa que evidencia y envuelve al hombre en un proceso evolutivo.
“Experimentamos un tiempo grueso y hdptico que nos enraiza en la
continuidad de la cultura y del tiempo.” (Juhani, 2016, pag. 118) Un
tiempo que se manifiesta y del cual el hombre es parte, el cual puede palpar
y sentirse parte. Aunque toda degradacion fisica sea inevitable se debe
evitar deterioros prematuros, la intervencion para su conservacion deberia
permitir la posibilidad de generar nuevas experiencias a través de la

relacion con generaciones futuras.

Desde el punto de vista del valor de antigiiedad no se trata, pues, de la
conservacién eterna de los monumentos creados en el pasado por la
actividad humana, sino de mostrar eternamente el ciclo de creacion y
destruccion, de génesis y extincion, y esto queda garantizado incluso
cuando otros monumentos hayan ocupado el lugar de los hoy
existentes. (Riegl, 2017, pag. 52)

Mas que una evocacion nostalgica, mas que una alegoria a la belleza de lo
afiejo, una memoria del pasado, los rasgos de deterioro proporcionan una

experiencia que alcanzan los sentidos y despiertan la consciencia.
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Figura 42

Delfos — Santuario de Apolo

Nota. La erosion natural y los signos de uso que se traducen en una estética de lo afiejo, afiaden una narrativa que evidencia
y envuelve al hombre en un proceso evolutivo, Delfos-Santuario de Apolo, en Grecia central [Fotografia], tomado de,
Genius Loci. Towards a Phenomenology of Architecture (p.30), Christian Norberg-Schulz, 1979, Edinburgh College of

Art Library.
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1.4253. SOBRE EL VALOR INSTRUMENTAL

Esta valoracion del patrimonio construido esta en funcién de la capacidad
de ser utilizado de modo préactico y dar respuesta a necesidades actuales
conservando o0 no su uso original. Considerando que la antigliedad del
patrimonio construido posea una cantidad considerable de afios, es mas
probable que posea un deterioro mayor que afecte la calidad estructural
del bien patrimonial, comprometiendo la seguridad de los sujetos. Dicho
lo anterior, se debe tener en cuenta que el nuevo uso asignado debe
mantenerse en un estado en el que pueda albergar al hombre sin que peligre
su vida o salud, pues la consideracion del valor de bienestar fisico acabara
prevaleciendo de modo ineludible sobre toda posible consideracion a la
necesidad ideal del valor de antigtiedad, sin olvidar que el nuevo uso
otorgado debe ser respetuoso con la historia de dicho inmueble. Aunque
en muchos casos, la consideracion de cambiar de uso de un inmueble
patrimonial sea debatible, es evidente que un abandono de uso acelera el
proceso de degradacion y aungue en muchos casos es inevitable se debe

de optar por una intervencion que conserve el mayor nimero de valores.

Los restos de monumentos que ya no puedan tener un significado practico
y en los que no echamos en falta la actividad humana como fuerza natural
operante, despliegan todo el encanto del valor de antigliedad. También es
considerado una pérdida sustancial no solo en el marco historico sino
como parte de la identidad de una sociedad. Asi pues, la continua
utilizacion practica de un monumento también posee una gran importancia
al presentar un mantenimiento constante ante el deterioro paulatino.
(Riegl, 2017)

1.4.2.5.4. SOBRE EL VALOR ARTISTICO

Por mucho tiempo la valoracion artistica del patrimonio construido estuvo
determinada solo en funcion de categorias estéticas y canones de belleza
enfocadas en el objeto mismo, sumado al intento de dar respuesta por el
arte de manera racional, incluso aungue resultara contradictorio en la
practica misma, ya que el trabajo artistico no sélo presenta un caracter
objetivo racional en la toma de decisiones con respecto de la forma, sino
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también implica la impresién del sentido de voluntad artistica, sentido que
varia de época y generacion, que se refiere al sentido mismo de expresion
de la sensibilidad. Con respecto a la forma, es propio de esta no estar
concluida, ya que luego de finalizar con las intenciones de su creacion,
esta misma deja abierta la posibilidad de interpretacion a partir de los

rasgos impresos en el hecho construido a lo largo del tiempo.

Los conflictos sobre la valoracion artistica se hacen evidentes al formar
una polarizacién, un entendimiento en el que las cosas valen por si
mismas, sin tomar en cuenta las relaciones formadas por su contraparte.
Dar una respuesta de caracter objetivo sin tomar las implicancias de
interpretacion que estas puedan manifestarse en una experiencia de las
cualidades artisticas, deteriora el sentido mismo del arte y su valoracion
dentro del patrimonio. Con respecto a esto Gltimo, y aunque el
entendimiento del arte se vea objetivado por una nocion unicamente
racional de entenderlo, las condiciones de conservacion proporcionan una
estética valorable en un sector que las considera parte fundamental de la
evolucion del hecho patrimonial. Una explicacion que brinda Alois Riegl
(2017) por la preferencia del caracter objetivo sobre el valor artistico
responde sobre la continuidad del uso de técnicas para la elaboracion de

arte y su posterior analisis y entendimiento:

(...) entonces se creia aun en la existencia de un valor artistico
absoluto, por muy dificil que pareciera formular sus criterios con
exactitud, y se explicaba la superior valoraciéon de los monumentos
antiguos por el hecho de que aquellas épocas anteriores habian estado
en su creacion artistica mas cerca del valor artistico absoluto de lo que
podian alcanzar los artistas modernos pese a todos sus esfuerzos. (pag.
87)

Sobra decir que una valoracién artistica absoluta no existe, cada tiempo
valora el arte en funcion de su propia voluntad artistica. Las categorias
taxativas se ven superadas por el alcance sensible y sensitivo que este
desarrolla en el sujeto. De este modo, no se puede pensar en un valor
artistico solo en funcion de un caracter absoluto en un determinado tiempo

que se vea validado sin una resignificacion por lo que se entiende por arte.
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Aunque la intervencion por parte del hombre para la conservacion sea
necesaria, las sustituciones solo se deben llevar cuando sean necesarias o
comprometan la integridad y la conservacién para su estudio posterior,
dejando de lado una impronta estética propia y especifica del monumento
en cuanto a su concepcion, a su forma y color. Todas las intenciones por
salvaguardar los canones de un elemento artistico del hecho patrimonial
deben responder a brindar la posibilidad de mostrar a generaciones futuras
no solo las cualidades originales sino las impresas por el tiempo y la
historia, y poder proporcionar no solo una experiencia estética sino una

critica que evoque los aspectos existenciales del hombre.

Figura 43

Templo de la Sagrada Familia

Nota. Interior del Templo de la Sagrada Familia de Antoni Gaudi. 1882, Barcelona, Espafia [fotografia] por Michael
Melford, tomado de, National Geographic Creative (https://www.nationalgeographic.es/historia/sagrada-familia-diez-

curiosidades).
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1.4.2.5.5. SOBRE EL VALOR HISTORICO

El valor historico con relacion al patrimonio construido refiere a una
condicion como testimonio del pasado que representa una etapa en el
proceso de desarrollo y manifestacion cultural del ser humano, de este
modo, se puede tomar el patrimonio construido como documento
histdrico. Este valor presenta una problematica cualitativa y cuantitativa
en cuanto al paso del tiempo. Por un lado, la cantidad de informacion
almacenada en el patrimonio construido puede concebirse como
testimonio de eventos a lo largo de la historia, Alois Riegl en El culto
moderno a los monumentos (2017) hace mencién a la problematica sobre
el valor histérico en sus connotaciones cuantitativas con respecto a la

cantidad de eventos del que el patrimonio fue testigo, explica que:

(...) toda actividad humana y todo destino humano del que se nos haya
conservado testimonio o noticia tiene derecho, sin excepcién alguna, a
reclamar para si un valor historico: en el fondo consideramos
imprescindibles a todos y cada uno de los acontecimientos historicos.
Pero como no seria posible tener en cuenta el enorme numero de
acontecimientos de los que se han conservado testimonios directos o
indirectos, y que con cada momento que transcurre se multiplican hasta
el infinito, nos hemos visto hasta ahora obligados a dirigir nuestra
atencion fundamentalmente a aquellos testimonios que parecen
representar etapas especialmente destacadas en el curso evolutivo de

una determinada rama de la actividad humana. (pag. 24)

Como menciona Alois Riegl, la connotacion del valor de historia involucra
todos los hechos humanos y seria imposible tenerlos a todos ellos en
cuenta, pero este problema cuantitativo es superado no solo al acotar un
tiempo determinado que logre dar un acercamiento y llegue a representar
un hito en la historia al presentar cualidades que se destaquen en el proceso
evolutivo cultural, sino entendiendo el valor historico y la historia misma
como més que la suma de acontecimientos, es decir, como un proceso
dinamico que involucra una construccién continua tanto fisica como a
nivel de significado. De este modo, no se debe concebir el valor histérico

como un proceso estatico que involucre solo la génesis del elemento
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patrimonial en la historia; esta postura pone énfasis en caracteristicas

ligadas enteramente al objeto olvidando las relaciones formadas por este.

Por otro lado, el deterioro que sufre el patrimonio construido a lo largo de
su tiempo de existencia ha ocasionado una pérdida de informacion de los
aspectos tecnicos y culturales que representa. Este deterioro natural u
ocasionado por el hombre pone en riesgo de pérdida parcial o completa
del hecho patrimonial. Frente a esta problemética la intervenciéon de
restauracion debe de mantener el hecho patrimonial lo menos falsificado
para que la investigacion posterior de dicho elemento se lleve a cabo.
(Riegl, 2017) Con respecto a lo anteriormente mencionado cabe
preguntarse: ¢Hasta qué punto el valor histérico debe permitir la
conservacion del objeto construido en sus condiciones originarias
como documento histérico? Si bien el valor historico puede poner en
conflicto la importancia de la conservacion del objeto construido como
documento histérico frente a otros valores que tomen en cuenta otras
cualidades, es preciso mencionar que este valor no resulta determinante al
momento en la toma de decision sobre el patrimonio. Pero como advierte
Francoise Choay en Alegoria del patrimonio (1992) la historia y el valor
historico sobre el patrimonio requiere ir mas alld de un archivo
documental, hacer del pasado algo presente, el valor contemporaneo del
pasado se ve ratificado al entender el valor del pasado como el

reconocimiento de cada individuo y de la sociedad.
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Figura 44

El Arco de Tito en Roma

Nota. El patrimonio construido tiene una estratificacion historica. EI Arco de Tito posee un alto valor histérico y simbélico
en el imaginario colectivo como uno de los arcos triunfales mas relevantes en Roma, ya que representa la victoria de Tito
en la guerra de Judea y la caida de Jerusalén. El Arco de Tito en Roma de Juan Bautista Martinez del Mazo, 1657. Pintura
al oOleo sobre lienzo, 146 x 111 cm. [fotografia], tomado de, Museo Nacional del Prado, 2023
(https://lwww.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-arco-de-tito-en-roma/309cbbe4-9380-4e2d-bbc6-

76954651cclc?searchid=9dd3d2da-40a7-5cfb-d8a8-71bb1e281385).
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1.425.6. SOBRE EL VALOR DE AUTENTICIDAD

La continuidad y la preservacion del patrimonio construido no se rigen en
base a mantener al elemento intacto en el trascurso de la dimension
espacio-temporal. En el proceso de continuidad y permanencia de un
elemento patrimonial se ve involucrada la realidad contextual que lo
acoge, en vista que el mundo no es estatico y cada dia, siglo, época se tiene
una nueva manera de entender el mundo, se van a presentar nuevas
manifestaciones y formas de interactuar con el mundo, de este modo, el
elemento patrimonial no es ajeno a aquellas interacciones, a aquellos
cambios, es por ello que va a estar determinado fisica y simbolicamente
por ese contexto. En ese sentido, el patrimonio construido también va a
presentar un caracter dindmico, ese dinamismo puede ser interpretado por
la sociedad y los especialistas en el tema por como intervenir en el
patrimonio de la manera méas adecuada o en el peor de los casos, alterando
su esencia y significacion cultural. Para evitar caer en intervenciones
historicistas como imitaciones del patrimonio construido 0 nuevas
creaciones que responden a cuestiones formales que carecen de
significacion cultural, diferentes entidades introducen la autenticidad
como uno de sus valores mas importantes para conservar al elemento

patrimonial desde su credibilidad y veracidad.

¢A qué refiere la autenticidad? Frente a un mundo globalizado, donde
la homogeneizacion y la innovacion han alcanzado un puesto dominante
dando como resultado el reemplazo de elementos originales por copias,
alteraciones del monumento o adaptaciones repetitivas de una obra de arte,
la defensa por lo auténtico se inserta en un panorama que trata de rescatar
el sustrato histérico y la significacién cultural que conlleva su
concretizacion tangible e intangible. Bajo este contexto la idea de
autenticidad del filésofo Walter Benjamin (2003) puede otorgar una
comprension més inteligible para su entendimiento, menciona lo que es la

autenticidad frente a la época de la reproductibilidad técnica:

La autenticidad de una cosa es la quintaesencia de todo lo que en ella,
a partir de su origen, puede ser transmitido como tradicion, desde su

permanencia material hasta su carécter de testimonio historico. Cuando
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se trata de la reproduccidn, donde la primera se ha retirado del alcance
de los receptores, también el segundo —el caracter de testimonio
historico— se tambalea, puesto que se basa en la primera. Sélo él, sin
duda; pero lo que se tambalea con él es la autoridad de la cosa, su carga
de tradicién. (Benjamin, pag. 44)

Walter Benjamin sostiene que lo auténtico de una obra se encuentra en el
sentido por el que permanece en el tiempo, por lo que mantiene en esencia
desde su origen, su aura, permitiendo a la sociedad comprender el porqué
de su creacion vy situarlo en el escenario en el que se desenvuelve el
hombre para considerarla como respuesta a sus diferentes necesidades,
siendo pertinente al lugar y al momento, al aqui y al ahora y con ello seguir
construyendo historia sobre la obra, otorgandole una significacion cultural

que direcciona la existencia del hombre.

Entender la autenticidad como un valor que se enfoca sobre la esencia
misma de una obra, sobre lo auténtico frente a la copia, posibilita
consolidar la idea que lo auténtico no se debe confundir con lo idéntico,
por lo tanto, uno debe enfocarse en los aspectos originales de la obra y la
carga significativa que mantiene con la sociedad, ya que por mas que se
reproduzca o repita una obra similar en la que podré lidiar por tener
similitudes en aspectos formales y materiales o ser idéntica a la original la
carga historica que deviene con la misma no puede ser auténtica.
(UNESCO, 2004) Frente a ello el Documento de Nara sobre Autenticidad
(1994) plantea que se puede conocer el valor real del pasado si la obra
heredada mantiene sus caracteristicas originales para su credibilidad y
veracidad, ya que consideran que el patrimonio construido contiene
informacidn esencial sobre la identidad y el pasado de una comunidad, y
en base a ello entender lo que uno ha sido en la historia para poder ser en
la historia, una continuidad con sentido de trascendencia que influye en la
existencia del hombre y en la travesia por su estar en el mundo. De esta
forma, se puede entender que la autenticidad es la relacion entre la
veracidad y credibilidad de una obra heredada en funcion de dos criterios
significativos: el momento de su creacion (el origen mismo de la obra) y

los diferentes momentos por los que ha atravesado el elemento patrimonial
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que han generado cambios en su percepcidn, pero manteniendo la esencia

que lo hace ser y por lo tanto como un elemento vivo para la historia.

Figura 45

Panteén de Roma

Nota. Vista interior del domo del Pantedn de Agripa, en Roma. Roma, Italia [fotografia] tomado de, National Geographic

en Espafiol (https://www.ngenespanol.com/traveler/panteon-de-agripa-fenomeno-de-septiembre/).
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1.4.3. CONCLUSION: EL PATRIMONIO COMO PARTE DE LA
CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD

El concepto de patrimonio puede ser abordado desde distintas perspectivas, no
obstante, es por medio de una vision integral entre sus componentes tangibles e
intangibles, valores cuantitativos y cualitativos que se puede acceder a una
comprension mas completa. Esta investigacion plantea entender al patrimonio
como un elemento vivo y dinamico que tiene repercusiones en la construccion
de la identidad del yo y la identidad colectiva, asi como en el propio desarrollo
humano. Parte de esta vision integral es comprender al patrimonio como reflejo
de los distintos modos de vida que coexisten como muestra de su estar en el

mundo y su relacién con él.

Ir al origen mismo de las cosas posibilita la idea de concebir al hombre como un
ente creador que necesita expresarse y manifestarse frente a un contexto en el
gue se encuentra arrojado, este proceso de manifestar el interior al exterior es
una accion inherente al hombre que responde a cuestiones de entendimiento, de
supervivencia y de adaptabilidad a su entorno. Teniendo en cuenta ello, es
preciso mencionar que todo ese extenso campo de manifestaciones va a estar
condicionado por la dimension espacio-temporal, generando la permanencia o
la discontinuidad de las expresiones culturales, teniendo en cuenta lo anterior es
posible entender que toda expresion material o inmaterial es susceptible de ser

patrimonio.

Puede verse la concepcion del patrimonio como un elemento dindmico y vital
que presenta diversas connotaciones, siendo su caracter relacional el que permite
tanto una comprensién holistica del mismo, como un entendimiento sobre el
efecto que tiene en el hombre en su concepcién del mundo; el patrimonio
constituye la base cultural en la estructura de la existencia del hombre. De este
modo, abordar al patrimonio desde una perspectiva amplia, holistica brinda la
oportunidad de considerarlo como un elemento de desarrollo que influye
directamente en el desenvolvimiento del hombre, como también en la
construccion de su identidad. No obstante, en la actualidad, dicha concepcion
integral, puede verse condicionada por posturas académicas o técnicas que
prestan mayor atenciébn a aspectos formales, técnicos vy utilitarios,

conservandolos en el tiempo como elementos museisticos, desconociendo
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aspectos que revelan el motivo por el cual se concretizaron hoy en dia en
diversas expresiones tangibles e intangibles. Dicho esto, es necesario entender
que el elemento patrimonial es relacional y una expresion corporeizada de la

relacion del hombre con el mundo, de la interaccion con su entorno.

La concretizacion de los elementos patrimoniales va mas alla de cuestiones
formales, econdmicas o estéticas, reside en el caracter afectivo que el hombre le
otorga. Es por esta razon que lo susceptible de ser considerado como patrimonio
se consolidara en funcidon del grado de significacion que el hombre encuentre en
ciertos elementos con los cuales se identifica o con los que se siente
representado, es decir, por aquellos elementos que tienen la capacidad de incidir
directamente en su existencia, marcando un punto de reflexion en su vida

cotidiana que guarda relacién con su memoria, su ser y su identidad.

De este modo, se puede hablar del patrimonio como un elemento de historia
vital, vivo y dindmico que tiene su origen en un contexto determinado, pero su
transmision en el tiempo va a permitir que el hombre se oriente y familiarice
frente al naufragio de la vida. Con base en lo anterior, se puede decir que el
patrimonio no es solo un elemento del pasado, es un elemento del presente en
relacién con un pasado y proyeccién a un futuro, no es sélo transmision, es
también expresion, teniendo en cuenta este fendmeno es posible reflexionar que
todo elemento al momento de su creacion no es considerado como patrimonio,
es la variable temporal a la que se enfrenta que le otorga ese caracter
trascendente. En ese sentido, los elementos que se originan hoy en dia por el
hombre, si presentan esa carga afectiva con un grado alto de significacion, que
generen un sentido de identidad y pertenencia en la sociedad, pueden ser
considerados en un futuro como patrimonio. Si se pone en cuestionamiento las
expresiones o manifestaciones que se generan ahora teniendo en cuenta que
prevaleceran en el tiempo, cabe preguntarse ¢ cudl es el legado patrimonial que

se esta transmitiendo?
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1.5. CONCLUSIONES CAPITULO I:

El desarrollo conceptual de cada eje tematico (poética, habitar, experiencia y
patrimonio) en funcién del uso de la estrategia deconstructiva nos ha permitido un
entendimiento de las estructuras conceptuales a través de operaciones criticas y el
cuestionamiento constante de estas mismas. El cuestionamiento de las estructuras
internas y externas dota a la deconstruccién de los ejes tematicos de un caracter
autocritico con la intencion de generar un pensamiento que no descanse en lo
familiar. Dicha estrategia nos ha permitido poner en evidencia la comprension
fragmentada de las definiciones instauradas con relacion a los ejes tematicos. La
pasividad del pensamiento ha generado definiciones que sostienen una incompleta
comprension de la poética, el habitar, la experiencia y el patrimonio, en cuyo caso
una postura acritica es la reduccion a lo familiar como una falta de cuestionamiento
critico que alimenta un sistema de dicotomias, oposiciones en las que el término
privilegiado es aquel que presenta un grado de racionalidad y el relegado una pérdida
de esta como se mencioné previamente, generando una incompleta comprension de

los ejes tematicos.

Por otro lado, a través la estrategia deconstructiva y el cuestionamiento como proceso
critico han puesto en evidencia otras perspectivas posibles a través de una de-
sedimentacion, una genealogia que se pregunta sobre aquellas posibilidades
relegadas en funcion de generar una respuesta ante la pregunta por la definicion de
cada eje temético. De este modo, la ampliacion de la definicion de cada eje tematico
no opera en un solo terreno, dando cabida a la disolucion de las fronteras taxativas
entre las distintas disciplinas y autores abordados a lo largo de esta investigacion.
Esta disolucién de fronteras permite generar una retroalimentacion entre ejes
tematicos, evidenciando las semejanzas, puntos en comun, clave para el desarrollo
conceptual y el entendimiento de los ejes tematicos y su relacion con el fendmeno

poético.
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1.5.1. CONCLUSIONES GENERALES

Dicho lo anterior, la etapa de ampliacion conceptual nos ha permitido generar
un entendimiento de los cuatro ejes teméaticos como fendmenos que presentan

tres rasgos generales:
1. Ejes tematicos como fendbmenos complejos en si mismos.
2. Ejes tematicos como fendmenos co-relacionales.

3. Ejes teméaticos como fendmenos con una estructura en comun.

Ejes tematicos como fendmenos complejos, cada eje representa una realidad
compleja en si misma; la realidad no se puede reducir a una concepcion objetiva
0 subjetiva, 0 a una abstraccion o racionalizacion, puesto que lo real rebosa
siempre del concepto que intenta contenerlo. Dicho esto, la comprension critica
y el cuestionamiento constante de las estructuras internas de los ejes nos
permiten la no reduccidn de los ejes tematicos y de la realidad a categorias

taxativas.

Ejes teméticos como fendmenos co-relacionales, cada fenGmeno expresa su
complejidad en funcién de relaciones. En el intento de generar una definicion
cada eje representa algo mas que la formulacién de juicios y planteamientos
I6gicos sobre estos, cada eje constituye un complejo fenoménico dial6gico y por
consiguiente comunicativo, es decir cada eje se expresa como un fendmeno en

funcion de su co-pertenencia con los otros y desde los otros.

Ejes teméticos como fendmenos que comparten una estructura en comun, a
partir del rasgo de complejidad y relacional se puede decir que los procesos
involucrados en cada eje tematico tiene un caracter integral y co-relacional, un
caracter que tiene proximidad con un sentido ontolégico. La expresion de cada
eje como fenémeno relacional se debe gracias a la estructura en comin que
involucra la participacion del hombre, el acontecimiento y el lugar. La
participacion de cada uno de ellos se puede ver reflejada en la nocion de ser-en-
el-mundo como un conjunto estructurado en el que el ser humano participa junto

con otros generando un sentido de identidad.

Cabe mencionar que, aunque la generalizacion de los conocimientos genera

vinculaciones preliminares de los fendmenos, dicho conocimiento inicial sobre
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los ejes tematicos (premisas generales) representan el punto de partida para
poder dar respuesta por la experiencia poética en la arquitectura. Entender a los
ejes como fendmenos complejos, relacionales y con una estructura en
comun, nos lleva a plantearlos como fenémenos integrales, sinérgicos,
transitivos y dialogicos que expresan una relacion de co-pertenencia. Pero
cabe preguntarse ¢en qué medida dicha co-pertenencia se hace patente entre
los ejes teméticos y el fendmeno poético? y ¢como la experiencia poética en
la arquitectura representa la oportunidad de pasar de una arquitectura
objetual a una arquitectura vital? En este proceso formativo del conocimiento
sobre la poética en el d&mbito de la arquitectura es mas productivo el
planteamiento de preguntas que las certezas; el cuestionamiento constante
genera verdaderos procesos formativos en el desarrollo del conocimiento, de los

fendmenos, es pasar de los aspectos generales a los esenciales.
1.5.2. CONCLUSIONES ESPECIFICAS FORMATIVAS

Para determinar en qué medida es posible una co-pertenencia entre ejes
tematicos es preciso plantear una sintesis estableciendo vinculos en funcién de
aspectos en comun. La importancia de estas operaciones criticas radica en el
hecho que dichas operaciones dan inicio a generar puentes conceptuales,
interrelaciones dentro de las estructuras internas de cada eje tematico. Es preciso
identificar estos puntos en comun a partir de la tensién conceptual que presentan
con otras ideas a través de la presencia de un caracter relacional en cuanto a su
desarrollo conceptual. De este modo, el conocimiento de cada eje a partir de su
ampliacion conceptual es crucial para el entendimiento de la poética en la
arquitectura. Este caracter relacional se expresa, se presenta, desde distintos
abordajes propios de cada eje y disciplina, pero cuya principal estructura en
comun, como se ha mencionado previamente, es la relacion hombre-mundo

expresado en el ser-en-el-mundo.

1. Elser-en-el-mundo como fendmeno correlacional, se presenta como rasgo
fundamental del Dasein en la medida de un estar compartido, un constante
comercio con los otros que denota un fendmeno integral, unitario, formado
por una pluralidad de eventos-fendmenos complejos en-si-mismos. El
complejo relacional entre las cosas hace posible la definicion de estas a partir

de la su relacion de pertenencia mutua, es decir, el uno es en el otro y
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viceversa, de este modo se puede decir que ser-en-el-mundo es un fenémeno
correlacional e integrador. Respecto a la relacion de los entes con el mundo,
este Ultimo no debe reducirse a caracteristicas cualitativas o cuantitativas,
mundo refiere a la relacion de ser entre los entes que incluyen al hombre a
un nivel ontolégico como una pertenencia que abre mundo; el mundo es
aquello en el que el hombre es, con el que comercia, ya que el mundo es en
cuanto somos. De este modo el yo, el otro y el mundo constituye una realidad
diversa y dinamica llena de posibilidades; el yo interpretativo pasa a ser el

yo existencial a medida que se refuerza las relaciones significativas.

Ser-en-el-mundo representa el primer rasgo compartido para evidenciar la
relacién de co-pertenencia entre los ejes tematicos y la relacion entre poética y
arquitectura. Con base en lo anterior, ser-en-el-mundo como expresion
fundamental del habitar representa la oportunidad para dar respuesta al problema
epistemoldgico en la comprension de la manifestacion del fenémeno poético,
dicho esto podriamos preguntarnos ¢en funcion de qué es posible hacer

cognoscible el fenomeno poético?

El conocimiento de los fendmenos como de las cosas radica en el hecho de
experimentarlos, describimos el mundo a partir de nuestra experiencia, la
experiencia del mundo nos brinda los medios para empezar a conocerlo, dotarlo
de significado tanto como para modificarlo. Previamente se definio a la
experiencia como una vivencia, como un proceso de relacion del hombre con el
mundo y con los objetos, en el que se involucran aspectos emocionales y
racionales a través del cuerpo. En ese sentido el cuerpo se convierte en el medio
de comunicacion con el mundo donde los procesos fisicos y abstractos estan
estrechamente relacionados entre si, de este modo el hombre es entendido como
unidad ontoldgica, yo habito el mundo y el mundo habita en mi. Dicha postura
ecléctica da pie a un entendimiento de nuestra relacion con el mundo como seres
en constante construccion, de esta manera el campo fenomenal se convierte en
campo existencial a medida que la consciencia deja de reducir a un aspecto
superficial la relacion del ser con el mundo. En ese sentido, el yo, el otro y el
mundo constituyen una realidad diversa y dinamica llena de posibilidades.

Dicho esto, la experiencia nos permite el acceso a la comprensidn de estructuras

complejas, a rasgos relaciones y esenciales que dan origen a los fendmenos,
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dicho esto dar respuesta a los fendmenos a través de la experiencia consciente,
en funcién de la imagen del mundo, consiste en despejar a la experiencia de
aspectos pintorescos y observaciones basicas que implican una vivencia
superficial como un realismo ingenuo de las propiedades y caracteristicas de los
fendmenos, pudiéndonos llevar a una reduccion superficial de la realidad a
través de la razdn como una mera organizacion, una abstraccion que nos lleva a
sistematizar la complejidad de los fendmenos en categorias estaticas. La
complejidad de los fendmenos es puesta en evidencia a partir de un
cuestionamiento no reduccionista sobre estos, en ese sentido la complejidad de
los fendmenos no solo remite a los elementos involucrados sino también a las
relaciones formadas. De este modo, la experiencia representa la oportunidad de
pasar de un conocimiento general de los fendmenos, arraigado en lo familiar, a
un conocimiento esencial de estos que da origen a abstracciones complejas, a un
imaginario que nos permite dar respuesta por los fenémenos de la realidad. El
conocimiento de los fendmenos a través de la experiencia, una experiencia que
compromete al ser humano y su sensibilidad consciente, integra la critica
racional de la experiencia tanto como las emociones, posibilitando la
organizacion tedrica de la experiencia expresada en un sistema general que no

se limite a una descripcion superficial de los eventos y acontecimientos.

Es necesario una conformacion racional y relacional de la experiencia que
determine un problema, la racionalizacion de la experiencia debe insertarse en
un ambito polisémico, en un cuestionamiento constante. En la formacion de los
conceptos, la actitud critica y la estrategia deconstructiva generan un proceso
dinamico entre la experiencia y la razon, puesto que las estructuras internas
pasan a las externas como una necesidad de comprobacion poniendo en
evidencia las contradicciones, las relaciones y el grado de complejidad de los
fendmenos. De este modo, la experiencia consciente de los fendmenos hace
posible el cuestionamiento de los conceptos de la realidad planteados y esta
misma genera abstracciones para el descubrimiento de esta realidad. Una
interiorizacion de lo percibido permite al hombre tener un contacto mas humano

con la realidad.

Para el entendimiento de las relaciones conceptuales entre los ejes tematicos,

para evidenciar el valor de la experiencia del fendbmeno poético en la
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arquitectura, es necesario la formulacién de un norte conceptual, una escala de
conceptos que nos proporcionan varias aristas del fendmeno, en este proceso de
apertura se adicionan al estudio otros campos debido a este carécter polisémico.
De este modo, no se fuerza una relacion entre ejes tematicos, sino que es el
producto de un proceso critico de caracter complementario. En ese sentido, el
dar respuesta por la poética precisa del cuestionamiento constante de las
estructuras de los fendmenos; puesto que, problematizar implicada dar respuesta

por la esencia como origen.
15.3. A MODO DE NORTE CONCEPTUAL

Con respecto al norte conceptual, como producto de los procesos criticos, y
con el objetivo de evidenciar una estructura transitiva y dialdgica con relacion
al fendbmeno poético en la arquitectura y para su posterior aplicacion en el
contexto patrimonial, se postula las siguiente sintesis conceptual derivada del
primer capitulo; dicha sintesis nos ayudara a plantear tres &mbitos, tres escalas

de desarrollo con relacion al fendmeno poético:

1. Puesto que la poética se extiende mas alla de la mera experiencia estética
y mas como medio primario de expresion para el habitar, como una
clara manifestacion del ser a través del hacer creador como forma de
existir, involucraria dentro de su estructura el rasgo de ser-en-el-mundo
como una funcién elemental en la compresién de la realidad, como un
fendmeno de relacion, un comercio, un conocimiento del mundo a medida
que la experiencia de la cotidianidad se estructura en la condicion del habitar
del hombre. Esto implicaria que la poética presenta una condicion ontoldgica
dentro de la manifestacién existencial del ser. Dicho rasgo seria el punto de
partida para evidenciar el complejo experiencial entre el fendmeno poético
y la arquitectura, para el desarrollo de interacciones entre ambos ambitos.
Esta premisa nos llevaria a plantear el segundo topico:

2. La relacion entre la poética y la arquitectura se manifestaria como un
fendmeno de caracter relacional, integrador y ontol6gico basado en el
rasgo de ser-en-el-mundo que trascienden las caracteristicas formales de
la arquitectura, incluso en su funcién establecida. Dicho caréacter
integrador van mas alla del lenguaje formal, ya que la arquitectura implicaria

un escenario dentro de la cotidianidad que comparte una narrativa dentro de
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la construccion de la identidad. Esto nos conduce a plantear el tercer topico
con relacién al escenario patrimonial local:

3. Puesto que la arquitectura patrimonial mas que una categoria es una
realidad, una realidad arquitectonica, por extension se pueden plantear
los mismos rasgos e interacciones, salvando las particularidades propias

dentro de su condicion de patrimonio.

Se plantean estas premisas con la finalidad de evidenciar que los ejes tematicos
involucrados no son fenémenos aislados, sino que cada uno de ellos guarda
relacion con el otro a partir de puntos en comun, que son parte de un fenémeno
superlativo, el fenémeno poético. Al mencionar que el caracter ontolégico de la
relacion hombre-mundo, ser-en-el-mundo, esta estrechamente vinculado con el
fendmeno poético, se puede proponer una fenomenologia en funcién de dicho
fendmeno, puesto que es en lo poético donde el hombre puede desplegar su ser.
El acento en esta premisa estara presente a lo largo del desarrollo de esta

investigacion.

Con base en lo anterior y a partir de la estrategia deconstructiva, un estudio
ontoldgico y fenomenoldgico, es posible plantear una vision holistica del
fenémeno poético y evidenciar en qué medida la poética y los ejes tematicos
guardan una relacion, una condicion de co-pertenencia, para un entendimiento

sinérgico del fendmeno poético en el ambito de la arquitectura.
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“La teoria deberia hacernos ver la riqueza de posibilidades, mas que mantener reglas y

’

clichés estereotipados.’
- Norberg-Schulz

- Intenciones en arquitectura

En el presente capitulo se pretende generar una comprension del fenémeno poético y de los
procesos transversales que dicho fendmeno conlleva a partir de establecer y evidenciar las
relaciones existentes entre los ejes tematicos a partir de una estudio ontoldgico del fendmeno
poético. Una aproximacion ontoldgica del fendmeno poético nos brindara las bases
necesarias para la comprension del fendmeno poético en el ambito de la arquitectura en
funcién de la experiencia poética, como una alternativa dentro del quehacer de una
arquitectura que tome en cuenta la construccién del significado, la identidad; una
arquitectura que propicia el habitar poético. En ese sentido una ontologia de la experiencia
del fendmeno poético en el &mbito arquitectonico precisa de un enfoque fenomenoldgico
que capte al ser en su actualidad, que nos remite a la esencia, al origen de los fendmenos a

través de la experiencia de lo acontecido.
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2. INTERRELACION DE EJES TEMATICOS

2.1.  APROXIMACIONES AL FENOMENO POETICO EN LA
ARQUITECTURA

“Afrontar teoricamente el problema no
significa hacerlo abstracto, sino precisar

rigurosamente los términos.”

- Battisti, Architettura, ideologia e scienza (1975)

Se propone trazar una ontologia de la poética en la arquitectura en funcion de un
enfoque fenomenolodgico, dicho planteamiento nos remite al qué y al cémo de los
fendmenos; preguntarse por la particularidad de la existencia de los fenGmenos es
tratar de dar respuesta por la estructura de la realidad. Entrar en el detalle, en lo
esencial, en el germen inicial del fendmeno es una necesidad si se desea trazar una
ontologia de la poética en el &ambito de la arquitectura. Dar respuesta por el fendmeno
poético en el ambito de la arquitectura precisa la insercion de la experiencia en el
espacio arquitectdnico; es preciso entender a la experiencia poética como la fuente
de una imaginacion poética, como una realidad propia en si misma de la cual se

desprende una fenomenologia de la relacion desde la experiencia poética.

De este modo, la determinacion de la experiencia poética en la arquitectura es la
determinacion de la imagen poética en el espacio y desde el espacio habitado. Las
asociaciones sistematicas de los actos de conciencia de la imagen, sumada a una
fenomenologia, es elemental en la determinacion de las estructuras del fenémeno
poético. Por consiguiente, se plantea un estudio que va mas alla de las formulaciones
I6gica y mas como una forma de asumir nuestro lugar en la construccién de una
narrativa de nivel ontoldgico, es decir, poner en términos ontolégicos los fendbmenos
nos permite generar un estudio riguroso de estos mismos en funcién de la esencia,

de lo “realmente sustancial”.
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Expuesto lo anterior, se plantea una estructura de interrelacién tematica en funcion
del fendmeno poético. En primer lugar, se plantean tres ambitos de analisis que
relacionan cada eje teméatico. Cada ambito se ve representado por una escala de
relacion, dichas escalas derivan de la sintesis conceptual como producto de la

deconstruccion tedrica del primer capitulo:

Escala 1: EIl fendbmeno poético en el habitar. (PO+H+EX)
Escala 2: El fendmeno poético en la arquitectura (PO+H+EX)

Escala 3: El fendmeno poético en el patrimonio arquitecténico

(PO+H+EX+PA)

El desarrollo tedrico se plantea a partir de la formacion de relaciones como proceso
critico que tiene como base conceptual la deconstruccion de dichos procesos y sus
respectivos elementos, de manera que se propone una estructura interconectada, una
construccién dinamica de los fendmenos que participan en la formacion de las
interacciones entre los ejes tematicos en funcion de la manifestacion del fendbmeno
poético. De este modo, se pone en evidencia una parte esencial de los fenémenos.
La pregunta por la esencia genera una retroalimentacién clave para evidenciar y
proponer una estructura, una vision holistica del fenomeno poético en el &mbito

arquitectonico.

En segundo lugar, se propone una estructura capitular en el que cada apartado dentro
de cada escala genere un campo teérico de transicion con la finalidad de pasar de una

escala a otra de manera progresiva y consecuente con la anterior:

e Escala 1: El fendmeno poético en el habitar. (PO+H+EX)

- El fendmeno poético como manifestacion existencial del ser
o Habitar poéticamente

- La manifestacion poética del hacer creador
o Poética, arte y esencia
o Lacosay laobra
o Laobray laverdad
o Laverdady el arte

- Conclusion escala I: ARS POETIKA
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e Escala 2: El fendbmeno poético en la arquitectura (PO+H+EX)

El espaciar como rasgo que funda el espacio
o Espacio, esencia y existencia
o Espacio, razdn y experiencia
o Espaciar, emplazar y lugar

o Espaciar, acontecimiento corporeo y arquitectura

El lenguaje arquitectonico como manifestacion ontologica:
o El lenguaje mas que un medio de comunicacion
o Lenguaje, palabray obra

o Lenguaje, puesta en obra y arquitectura

La poética en la arquitectura
o Sobre la experiencia poética en la arquitectura
o La poética del espacio
= Lacasael hogary la intimidad
= Las cosas, la luz, lasombray el espacio
» Forma, materialidad, sensibilidad y espacio
Conclusion escala I1: ARS ARQUITECTONIKA

e Escala 3: El fendmeno poético en el patrimonio arquitecténico (PO+H+EX+PA)
- Laarquitectura patrimonial como una experiencia poeética
- Patrimonio, atemporalidad y poética
- Conclusion escala I11: ARS HEREDITATEM
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2.1.1. EL FENOMENO POETICO EN EL HABITAR

2.1.1.1. EL FENOMENO POETICO COMO MANIFESTACION
EXISTENCIAL DEL SER

2.1.1.1.1. HABITAR POETICAMENTE

“Pues la maxima virtud del espiritu humano consiste en procurar hacerse

comprensible a si mismo lo que en un principio le parece incomprensible.”

- Stefan Zweig, 1940

- El misterio de la creacién artistica

(Texto de una conferencia de Stefan Zweig pronunciada en Buenos Aires)

¢Hay lugar para lo poético en nuestros dias? ¢Cual seria el fin de tener a la

poética presente en nuestra manera de habitar?

«... poéticamente habita el hombre...». Que los poetas habitan a veces
poéticamente es algo que aun podriamos imaginar. Sin embargo, ;,coOmo
«el hombre», y esto significa: todo hombre, y siempre, puede habitar
poéticamente? (No es todo habitar incompatible con lo poético?
Nuestro habitar esta acosado por la carestia de viviendas. Aunque esto
no fuera asi, hoy en dia nuestro habitar estad azuzado por el trabajo —
inestable debido a la caza de ventajas y éxitos—, apresado por el
sortilegio de la empresa del placer y del ocio. Pero alli donde, en el
habitar de hoy queda aln espacio y se ha podido ahorrar algo de tiempo
para lo poético, en el mejor de los casos, esto se realiza por medio de
una ocupacion con las artes y las letras, ya sean éstas escritas o emitidas
(por radio o televisién). La poesia queda entonces negada como un
inatil languidecer o un revolotear hacia lo irreal y es rechazada como
fuga a lo idilico, o bien se la cuenta entre la literatura. A la validez de
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ésta se la evalla segin los moédulos de la actualidad de cada momento.
Lo actual, a su vez, estd producido y dirigido por los érganos que
forman la opinién pablica de la sociedad civilizadora. (Heidegger,
1994, pag. 163)

La pregunta por la relacion entre el hombre y el habitar y en qué medida
la poética estd presente, se puede sintetizar en la siguiente pregunta:
¢habitamos poéticamente la cotidianidad? Esta pregunta se puede ver
reflejada en el ensayo de Heidegger, “...Poéticamente habita el
hombre...” (1960) elaborado a partir de la reflexion de un fragmento del

poema “En el amable azul” de Friedrich Holderlin#:

(...) ¢Puede cuando la vida es toda fatiga, un hombre

mirar hacia arriba y decir: asi

quiero yo ser también? Si. Mientras la amabilidad dura

aun junto al corazén, la Pura, no se mide

con la mala fortuna el hombre

con la divinidad. ¢ Es desconocido Dios?

¢ Es manifiesto como el cielo? Esto

es lo que creo mas bien. La medida del hombre es esto.

Lleno de méritos, sin embargo poéticamente, habita

el hombre en esta tierra. Pero mas pura

no es la sombra de la noche con las estrellas,

si yo pudiera decir esto, como

el hombre, que se llama una imagen de la divinidad.

¢Hay en la tierra una medida? No hay ninguna

(Heidegger, 1994, pag. 169)
La obra poética de Holderlin es mas que una expresion romantica, es mas
que un hito histérico en la evolucion de la poesia, y mas que un
sentimentalismo con una sombra nostalgica del ayer, ya que la imagen
poética no es un recuerdo del pasado, no es un recuerdo romantico, la

imagen poética tiene un ser propio y en ese sentido se puede ver como

14 Johann Christian Friedrich Hélderlin, nace en Lauffen am Neckar, Ducado de Wurtemberg el 20 de marzo de
1770, muere en Tubinga, Reino de Wurtemberg el 7 de junio de 1843. Poeta aleman considerado uno de los
maximos representantes del romanticismo. Su poesia abarca la tradicién clasica y el romanticismo. La obra de
Holderlin estd dotada de un alto contenido filoséfico y una belleza poetica de la que Heidegger se ha valido
para sus reflexiones.
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Holderlin habita la memoria. El verdadero valor de la obra de Holderlin
radica en su belleza poética, una belleza que tiene en la funcion del hacer
como creador que las cosas se alcen vivas ante nuestros ojos. En la obra
poética lo ente sale a la luz, en el des-ocultamiento del ser en el que
acontece la verdad que procede de un sentido ontologico. De este modo,
la poética no termina en un ambito literario, se extiende a todo ambito del
habitar.

El ensayo de Heidegger denota un acercamiento al entender del valor del
habitar poético dentro de la cotidianidad como manifestacion existencial.
Al usar como punto de partida la obra poética de Holderlin en ningun
sentido supone un romanticismo, lo que hace no es otra cosa que
evidenciar la relacion del poeta con su mundo y su constante
cuestionamiento sobre su condicion humana, ya que “e/ poeta habla en el
umbral del ser” (Bachelard, 1975, pag. 8)

¢ Debe el hombre habitar poéticamente? ¢Es incompatible la poética,
el habitar poético con la cotidianidad? ¢Qué relacion guarda el
habitar con la poética? ¢ Puede fundamentarse un habitar poético? ;A
partir de quée? A través del desarrollo de estas preguntas trataremos de

poner en evidencia la relacion entre el habitar y la poética.

Previamente se menciond que la poética no termina en el ambito literario,
y mucho menos se agota en un juego irreal de la facultad imaginaria, ya
que la poética dentro de la poesia implica un comercio entre el poeta y el
mundo. Este entender es el punto de partida para evidenciar la labor
poética dentro del habitar, en ese sentido, abordar esta relacion a través de
la pregunta de si todo hombre habita o deberia habitar poéticamente,
implicaria desarrollar la relacion habitar-poética como una relacion

indivisible y de co-pertenencia.

Es en el comercio con el mundo y la manifestacion del ser, donde podemos
empezar a plantear la relacion entre poética y habitar; se podria decir que
el poetizar es construir a medida que se habita, construir es poetizar, pero
¢donde radica la esencia de este pertenecer mutuo? Uno deviene en el otro
como un rasgo fundamental de la existencia humana, como relacion
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esencial que responde al Dasein. De este modo, la poética no solo es un
adorno dentro de las dimensiones del habitar, no representa solo una
experiencia estética; la poética en el habitar ha de expresarse en la misma
forma del ser, y es en el ser poético donde habitar es habitar propiamente.
Pero como advierte Heidegger (1994) no todo habitar es habitar

poeticamente. Dicho esto, explica que:

(...) el poetizar es lo que antes que nada deja al habitar ser un habitar.
Poetizar es propiamente dejar habitar. Ahora bien, ;por qué medio
Ilegamos a tener un habitaculo? Por medio del edificar. Poetizar, como

dejar habitar, es un construir.

De este modo estamos ante una doble exigencia: primero pensar lo que
denominamos la existencia del hombre desde la esencia del habitar;
luego pensar la esencia del poetizar en tanto que dejar habitar como un
construir, incluso como el construir por excelencia. Si buscamos la
esencia de la poesia desde la perspectiva de la que acabamos de hablar,
Ilegaremos a la esencia del habitar. (pag. 165)

Este habitar poético como producto de la manifestacion del ser, como una
poetica, no es un objeto y menos un sustituto de este, sino que es una
realidad especifica en si misma, a medida que el habitar el mundo es un
poetizar en funcion de ser-en-el-mundo. Es a través del hacer y del
lenguaje, en todas sus formas, como un medio de comunicabilidad,
dialdgica, transitiva y sinérgica, donde se evidencia la relacién con el
mundo Ontico, pero aunque la relacion con los objetos sea parte de este
cuidar, cultivar, no es su fundamentacion, asi como construir en el sentido
de edificar y todo lo que el hacer le permite no es fundamentacion para un
verdadero habitar; ya que estas formas tienen en su funcién en el fin, de

este modo, no fundamentan el verdadero habitar.

El habitar poético trasciende la funcién misma del habitar como morar, tal
como Heidegger menciona al poner en evidencia la relacién entre poética
y habitar a partir del estar en la tierra. Este énfasis que Heidegger pone en
el verso de Holderlin expresa que la realidad misma no le es indiferente,
una clara relacion con la experiencia del mundo a medida que el sujeto se
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entiende como un sujeto encarnado que le significan las cosas, que le

afectan, llevandolo a habitar la tierra:

De este modo Holderlin no sélo preserva a lo «poético» de una mala
interpretacion, que es facil que se dé, sino que, afiadiendo las palabras
«en esta tierra», sefiala propiamente la esencia del poetizar. Este no
sobrevuela la tierra ni se coloca por encima de ella para abandonarla y
para flotar sobre ella. El poetizar, antes que nada pone al hombre sobre
la tierra, lo lleva a ella, lo lleva al habitar. (Heidegger, 1994, pag. 167)

En ese sentido, el habitar poético no es una cosa separada del habitar y
menos una ilusion, pero ¢se puede dar respuesta por la esencia del
habitar poético? EI hombre se asume como una manera propia del
construir; redefinir un auto-valorar, una identidad, le permite precisamente
asumirse como tal. “El poetizar y el pensar sélo se encontraran en lo
mismo si permanecen de un modo decidido en el caracter diverso de su
esencia.” (Heidegger, 1994, pag. 168) Dicho carécter diverso alude al
caracter polifacético de las cosas al relacionarse entre si, puesto que las
cosas se definen en relacién al otro, con ayuda de lo conocido se conoce
lo desconocido; dicho esto se puede advertir una presencia de la metafora,
pero no como una herramienta retorica si no como una condicién del

Dasein como una forma de generar su propia definicion.

Redefinir es medir, el medir de Heidegger radica en la pregunta por el ser,
por el hombre y su condicion; “El hombre, como hombre, se ha medido
va siempre en relacion con algo celeste y junto a algo celeste.”
(Heidegger, 1994, pag. 170) En ese sentido, la divinidad es una medida,

ya que para el poetizar todo es sagrado:

El medir de la esencia del hombre en relacién con la dimensién
asignada a él como medida lleva el habitar a su esquema fundamental.
El medir de la dimensidn es el elemento en el que el hombre tiene su
garantia, una garantia desde la cual él mora y perdura. Esta medicion
es lo poeético del habitar. Poetizar es medir. Pero ¢qué quiere decir
medir? Si tiene que ser pensado como medir, esta claro que no podemos

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




REPQSITORIO DE

TESIS UCSM =2 DE SANTA MARIA

alojar el poetizar en una representacion cualquiera del medir y de la
medida. (Heidegger, 1994, pags. 170-171)

La pregunta por la medida es la pregunta por el verdadero habitar,
redefinirse a través del habitar conlleva asumirse como sujeto arrojado a
la existencia, como sujeto encarnado al que le significan las cosas en
cuanto es en el mundo, ya que la medida del habitar en cuanto mi relacion
con el mundo es la relacion con el otro. La medida del habitar deviene en
la construccion del habitar y en cuanto se construye se habita; y se habita
como hombre sujeto a su condicion mortal. En ese sentido, el poetizar es

asumir la condicién como mortal dentro del habitar.

El hombre esencia como el mortal. Se Ilama asi porque puede morir.
Poder morir quiere decir esto: ser capaz de la muerte como muerte. Sélo
el hombre muere, y ademas continuamente, mientras permanece en esta
tierra, mientras habita. Pero su habitar descansa en lo poético. La
esencia de lo «poético» la ve Holderlin en la toma-de-medida por medio
de la cual se cumplimenta la medicion de la esencia del hombre.
(Heidegger, 1994, pag. 171)

El habitar poético puede tener su esencia en este proceso complejo, en el
asumir la medida dentro del habitar como la definicion a través de lo
inefable; lo desconocido que se hace conocido en la medida. Heidegger se
pregunta por la medida con la que el hombre ha de habitar, y su respuesta
radica en una condicion de pertenencia que Holderlin expresa en sus
versos, la esencia del habitar poético como la medida en la que el hombre
habita, el medir se convierte en poetizar en cuanto a mortal. De este modo,
puede verse la correspondencia, la co-pertenencia; el habitar se pertenece

con la poética.

Habitar lo inefable, podria decirse que es la medida del habitar poético, es
en ese caracter inefable lo que hace al habitar un habitar poético. Y lo
inefable se presenta, se vale de lo conocido, pero nunca termina de
revelarse, esy no es, y a la vez es como. Es en esta condicion que la poética
se nos presenta y se nos oculta al mismo tiempo, generando una imagen,
en la que la imaginacién toma cabida (al ser corpérea y empatica) como

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




X . UNIVERSIDAD
REPOQSITORIO DE ; CATOLICA

TESIS UCSM <  DE SANTA MARIA

parte de un fendmeno que toma lo experimentado del ser en el mundo y la
confronta con lo inefable para acercarse a la realidad de lo poético, para

brindar un atisbo de la esencia del poetizar.

Por esto las imagenes poéticas son imaginaciones (Ein-Bildungen), en
un sentido especial: no meras fantasias e ilusiones sino imaginaciones
(resultado de meter algo en imagenes), incrustaciones en las que se
puede avistar lo extrafio en el aspecto de lo familiar. El decir poético de
las imégenes coliga en Uno claridad y resonancia de los fendmenos del
cielo junto con la oscuridad y el silencio de lo extrafio. (Heidegger,
1994, pag. 175)

Heidegger menciona que el poetizar debe mantenerse en el misterio, ya
que si el poetizar se revelara como una cosa que la razon pudiera alcanzar,
la medida del habitar poético ya no seria la divinidad, caeria en un medir
cuantificable, y el habitar es precisamente lo contrario. El habitar
Unicamente acontece cuando el poetizar se realiza y despliega su esencia,
y es en la manifestacion de la esencia del poetizar que el habitar poético
es el construir primigenio. El poetizar deja llegar el habitar del hombre
antes que nada a su esencia, de este modo, el poetizar es el originario dejar
habitar.

Quiza a esta altura podriamos preguntarnos tanto como Heidegger si
habitamos poéticamente. Sabemos que no se habita Unicamente en el
construir en el sentido de edificar, aunque parece ser que es el Unico
habitar que se conoce en la cotidianidad. El habitar poético en cuanto a la
construccién de la medida poética es un habitar no siempre alcanzado, y
parece ser que también es una condicion del propio habitar poético tanto
como su caracter inefable. Heidegger (1994) se pregunta por el cuando y
cuénto del poetizar, en funcion de estas preguntas trata de responderse por

el habitar poético. Para dicha labor se vale de los versos de Holderlin:

«Mientras la amabilidad dura adn junto al corazon, la Pura...»
Hdolderlin, en un giro que a él le gusta usar, dice «junto al corazén», no

«en el corazén»; «junto al corazén», es decir, llegada (venida a ponerse
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junto a) cabe la esencia morante del hombre, como interpelacién de la

medida al corazén, de tal modo que éste se vuelva a la medida.

Mientras dura este advenimiento de la gracia, mientras ocurre esto,
logra el hombre medirse con la divinidad. Si este medir acaece
propiamente, entonces el hombre poetiza desde la esencia de lo poético.
Si acaece propiamente lo poético, entonces el hombre mora
poéticamente sobre esta tierra; entonces, como dice Hdélderlin en su
ultimo poema, «la vida del hombre» es una «vida que habita»

La vision

Cuando a la lejania se va la vida, habitando, de los hombres,

Donde en direccion a la lejania resplandece el tiempo de los
sarmientos,

Esta también la vacia campifia de verano,

El bosque aparece en su imagen oscura.

Que la Naturaleza complete la imagen de los tiempos,

Que se demore, que ellos pasen deslizandose veloces,

Es por su perfeccion; la cumbre de los cielos brilla

Entonces para los hombres, como las flores coronan los arboles.
(pag. 178)

Al concluir Heidegger sus reflexiones sobre el habitar poético lo hace a
través de otro poema de Holderlin, esta forma de entender el habitar
poético radica en el misterio de lo inefable de lo que la metéafora origina
dentro del habitar como la medida de lo desconocido en cuanto a la
divinidad como lo que el medir reconoce a si mismo en cuanto habitar. Si
el poetizar es la capacidad fundamental del habitar humano, todo hombre
es capaz de poetizar en cuanto tome la actitud de tomar a lo poético con
seriedad y en cuanto se asuma dentro de la esencia del poetizar, es decir,
en cuanto se apropie de su condicién mortal y habite lo inefable. De este

modo, acontecera el habitar humano, el habitar poético.
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Dicho lo anterior, el acontecer del habitar poético se podria asociar a la
libertad del hombre como la voluntad del ser'®, es el hombre —en cuanto
se concibe como un ser finito— que abre la posibilidad de ser algo méas a
lo que es, escapa de la fatiga para abrirse a un cambio, un cambio ligado a
lo extra-ordinario, al punto de inflexion que puede llegar a experimentar
el hombre en su relacion con el mundo a partir de una perspectiva distinta,
donde lo que acontece de manera convencional, se manifiesta pero de una
manera transformada y construida. Ello se debe a una situacion en
particular: el hombre se mide con una medida distinta a la suya, se mide

con la divinidad.

Sélo en la zona de la mera fatiga se esfuerza el hombre por tener
«meritos». Alli se los procura en gran cantidad. Pero al mismo tiempo
al hombre le estd permitido, en esta zona, desde ella, a traves de ella,

mirar hacia arriba, a los celestes. (Heidegger, 1994, pag. 169)

En la presente cita se puede resaltar la voluntad del ser a partir de la “Solo
en la zona de la mera fatiga se esfuerza el hombre por tener «méritosy.”
especificamente en los terminos “desde ella, a través de ella”, dicha frase
expresa la idea que es justamente desde el hombre que un acontecimiento
extraordinario se manifieste, lo que conlleva a reconocer su voluntad
consciente, entendiendo que la conciencia no se funda Unicamente en el
cerebro, sino en la totalidad del complejo experiencial del hombre que
implica la participacion conjunta de la mente, el cuerpo y el mundo.
(Pallasmaa, 2016). De alli que se pueda entablar la proximidad de la
experiencia del sujeto encarnado en relacion con el sujeto existencial, la
conciencia de la existencia brinda la comprension sobre como el hombre
concibe la realidad y el mundo no s6lo desde una perspectiva racional,
sino también emocional, y en esa relacion el cuerpo esté involucrado como
expresion encarnada (el medio para unir el mundo exterior con el medio

interior).

15 paul Ricoeur hace una aproximacién sobre la voluntad del ser en su libro LO VOLUNTARIO Y LO INVOLUTARIO,
alli sostiene que: "Todo me es dado y ese don consiste en lo siguiente: en que soy una libertad plena hasta en
la acogida de ese don. Pero la paradoja de la libertad y la Trascendencia sdlo se sostiene como misterio que la
poética tiene por tarea conjurar"
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Del mismo modo, el “alzar la vista” para Heidegger es un abrirse a un
claro en funcién de una medida distinta, es una mirada que se despeja
desde la postura del hombre como mortal para permitir la manifestacion
del ser; el medirse con la divinidad es ser consciente de la condicion mortal

del hombre para habitar sobre la tierra.

Por otra parte, es necesario resaltar la idea de la cuaternidad presente en
la reflexién que realiza Heidegger sobre la obra poética de Holderlin, este
habitar sobre la tierra seria el nexo para complementar la comprension
del habitar poético desde la cuaternidad, puesto que para Heidegger
(2015) mantenerla en su esencia es un rasgo fundamental del habitar, de

este modo, sostiene:

Pero «sobre la tierra» significa ya «debajo del cielo». Ambos
fenomenos también significan «permanecer ante los divinos» e
implican un «pertenecer a la comunidad de los hombres». Tierra y
cielo, los divinos y los mortales, son una cosa sola a partir de una unidad

originaria.

[...]

Esta simplicidad de los cuatro la llamamos la cuaternidad. Los mortales
estan en la cuaternidad en cuanto habitando. Pero el rasgo fundamental
del habitar es el preservar y el tener cuidado. Los mortales habitan en
el modo de preservar la cuaternidad en su esencia. Este preservar y

cuidar que habita es, pues, cuadruple. (pags. 21-23)

Heidegger expone y resalta los elementos de la cuaternidad —cielo, tierra,
divinos y mortales—como aquellas entidades presentes en la naturaleza que
coexisten de manera unitaria, armoniosay equilibrada, una idea totalmente
alejada a la muy comun y convencional concepcion de subordinar la
naturaleza al beneficio del hombre. Es importante meditar esta reflexion
para entender el porqué del preservar la esencia de esta cuadratura que se
encuentra sustentada tanto en la obra de Heidegger como también en el
quehacer poético de Holderlin, puesto que la cuadratura en su rasgo de
correspondencia mutua representa una oportunidad para habitar sobre la
tierra.
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Si bien la cuaternidad no se encuentra explicita en la obra poética de
Holderlin, se ha de identificar en el desarrollo de su obra poética, la
presencia de sus elementos fundados particularmente en la naturaleza,
dotandola de un carécter primigenio frente a los dioses y por consiguiente
frente a los mortales. En ese sentido, entender la concepcion que se tiene
sobre la naturaleza, lo divino y el ser mortal podria brindarnos una

respuesta por el sentido de preservar la cuaternidad.
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Figura 47

Habitar la Condicion Humana

Nota. Habitar antes del construir. Allegorie der Giite, Alegoria de Dios [fotografia], por Richard Peter, 1945, tomado de,

Construir Habitar Pensar, (p.8), Martin Heidegger, 2015, La Oficina Ediciones.
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SOBRE HOLDERLIN Y LA CUATERNIDAD

Para Holderlin la naturaleza seria la génesis vivificante de todo
acontecimiento, precisandola, inclusive como antecesora a los divinos, pues
entiende que su manifestacion llegaria a darse por medio de la creacion, de
este modo, se puede concebir que de ella emergen los dioses. Esta concepcion
de la naturaleza estara presente de manera transversal en su obra poética. Uno
de sus poemas “A la Naturaleza” refleja el afecto y el lazo que mantenia el

poeta aleman con la tan viva y fiel naturaleza:

(...)

En tiempos en que mi corazon aun se volvia hacia el cielo,
como si pudiera oir esta voz mia,

cuando los astros eran para mi hermanos,

y en la primavera sonaba la voz melodiosa de Dios;
cuando bastaba con que una brisa recorriese los bosques,
para que en mi silenciosa emocién

se despertara tu espiritu, espiritu de jubilo,

joh!, aquello era la edad de oro.

(...)(Holderlin, 1995, pag. 45)

El respeto, el afecto, la melancolia con la que se refiere Holderlin a la
naturaleza supera la tan comun concepcion que se le atribuye, reducirla como
una fuente de recursos para la explotacion y el dominio del hombre. La
inquietud de Holderlin por presentar un escenario nostalgico seria con la
finalidad de encontrar en ella una posibilidad de retornar a un habitar en la
naturaleza, pues creia que en algin momento este acontecimiento de armonia
y equilibrio, de convivir en la naturaleza, llegd a concretarse en la edad de

oro.

El tiempo pasado en el que se expresa este poema no seria mas que el reflejo
de esta inquietud; una nostalgia y esperanza por retornar a lo que €l considera
un auténtico habitar, es decir un habitar poético. La inquietud de Holderlin
por el caracter de la relacién que establece el hombre con la naturaleza se
podria fundar aun antes en un hecho histérico que marcé un antes y un

después: la huida de los dioses. Para Holderlin este acontecimiento
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condiciona el sentido del hombre sobre la tierra, un sentido perdido del

habitar pues los dioses ya no se encuentran mas en la tierra, asi exclama:

(...) Ya no puedo invocar a los inmortales,
imagenes divinas

que antes se veian en la vieja tierra.

Pero cuando mi corazon gime de amor
con vosotros —oh fuentes de mi patria-,
¢cual es entonces el deseo

de su santa congoja?

Pues el pais entero espera,

y un cielo bajo, que pesa sobre todos,
como en los dias que oprime un bochorno,
nos cubre —oh nostéalgicas-

de sombras y presentimientos.

Aun cuando esté lleno de promesas

me parece que oculta una amenaza,

mas yo le seguiré siendo fiel

y mi alma no huir4 mas hacia vosotros,
por méas que os ame, dioses del pasado.
Pues volver a ver

tal como antes era vuestro bello rostro,
puede serme fatal. Y ademas,

apenas se debe despertar a los muertos (...)

La preocupacion de Holderlin por la huida de los dioses refleja el tiempo que
se Vive en su ausencia: es oscuro, sin sentido, y piensa pues que hay, también,
un olvido del ser. No obstante, se mantiene expectante a su regreso, pues
considera que, en aquella edad de Oro, la antigua Grecia, mortales convivian
con los dioses, existia una armonia en tanto que se dejaba en libertad el ser
de las cosas y una experiencia vivificante de la naturaleza influia
considerablemente en el sentido del hombre.

Lo vivificante y lo libre podrian ser para Hoélderlin las fuerzas para partir
hacia una nueva busqueda del ser, donde lo vivo sera crucial para dotar de
sentido al hombre y en el acto en el que convergen los elementos de la
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cuaternidad, en cuanto unidad, posibilitarian la manifestacién ontoldgica.
Estas fuerzas serian a la vez una comunién con el poetizar, puesto que para
Holderlin el poetizar mismo es ligar al hombre con su sentido; lo vivificante
dona de sentido al hombre. De esta manera, habitar poéticamente es, también,
habitar con la cuaternidad, habitar es preservar su esencia, pero ¢cémo? En
Construir, habitar, pensar (2015) Heidegger explica de manera concisa como

es que se da este habitar en la cuaternidad preservando su esencia:

Los mortales habitan en la medida en que salvan la tierra —entendiendo
la palabra retten [salvar, rescatar] en el sentido antiguo que todavia
conocia Lessing. Salvar no significa solo escapar a un peligro. Salvar
significa en realidad: liberar o poner en libertad algo en su esencia
propia. Salvar la tierra es mas que sacar provecho de ella o, incluso
peor, desgastarla. Salvar la tierra no equivale a dominarla y subyugarla.

Esto nos coloca solo a un paso de la explotacion sin limites.

Los mortales habitan en la medida en que acogen el cielo como cielo.
Ellos permiten que el sol y la luna mantengan su curso, que las estrellas
sigan su trayectoria, que las estaciones respeten su bendicién y sus
inclemencias. Ellos tampoco convierten la noche en dia ni el dia en una

carrera sin reposo.

Los mortales habitan en la medida en que esperan a los divinos como
divinos. Esperando lo inesperado van al encuentro de los divinos. Los
mortales esperan las sefiales de su llegada sin desconocer los signos de
su ausencia. No construyen para si sus propios dioses, ni practican el
culto a los idolos. En la desgracia, ellos esperan todavia la salvacién

que se les ha quitado.

Los mortales habitan en la medida en que dirigen su esencia propia —el
ser capaces de la muerte como muerte— al uso y a la practica de esta
capacidad con el fin de que sea una buena muerte. Conducir a los
mortales en la esencia de la muerte no significa en ningin caso poner
como meta la muerte en cuanto una nada vacia. Tampoco quiere decir
oscurecer el habitar por medio de una mirada obcecadamente clavada

en el fin.
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En el salvar la tierra, en el acoger el cielo, en el esperar a los divinos y
en el conducir de los mortales acontece el habitar como la cuadruple

preservacion de la cuaternidad. (...) (pags. 23-25)

Salvar, acoger, esperar y conducir, son términos que nos brindan una idea
del caracter poético de la relacion que establece el hombre con su mundo a
partir de preservar la esencia de la cuaternidad. Heidegger plantea que
preservar la cuaternidad es el rasgo fundamental del habitar, es dejar a algo
en su esencia, entendiendo la correspondencia de la cuaternidad, en el que
cada elemento no actta de manera dominante o subordinada a los demaés, sino
que, en una co-pertenencia, los cuatro se coligan, se pertenecen mutuamente

alejando asi el hecho de presentarse aisladamente.

Con base en lo anterior, se puede plantear que el habitar se manifiesta en el
poetizar, se manifiesta en cuanto se estad en el mundo. Estar en el mundo
implica desde un inicio que el hombre no es el Unico ente que esta sobre la
tierra, tiene una existencia compartida en cuanto mortal con los divinos, con
la tierra 'y con el cielo, en si con la naturaleza. Por ello es trascendental este
convivir con la cuaternidad, puesto que Holderlin y Heidegger encuentran en
esa relacion de habitar, custodiando la cuaternidad, un valor que permitia a

los hombres desenvolverse como un sujeto en lo divino.
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Figura 48

Friedrich Holderline

Nota. Johann Christian Friedrich Holderlin, retrato en pastel por Franz Karl Hiemer, 1792, tomado de, Holderlin

Gesellschaf, (www.hoelderlin-gesellschaft.de/website/de/friedrich-hoelderlin).
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2.1.1.2. LA MANIFESTACION POETICA DEL HACER CREADOR

2.1.1.2.1. POETICA, ARTE Y ESENCIA

“No tengo yo noticias de deleite y satisfaccion mds grandes que reconocer que también le

es dado al hombre crear valores imperecederos, y que eternamente quedamos unidos al

’

Eterno mediante nuestro esfuerzo supremo en la tierra: mediante el arte.’
Stefan Zweig, 1940
- El misterio de la creacion artistica.

(Texto de una conferencia de Stefan Zweig pronunciada en Buenos Aires)

En el apartado anterior se puso en evidencia la relacion entre la poética 'y
el habitar como una pertenencia mutua, el habitar poético acontece cuando
uno es en el otro y en si mismo a la vez, es decir, el habitar unicamente
acontece cuando el poetizar se realiza y despliega su esencia. La pregunta
por la esencia proporciona un punto de partida para la comprension de los
fendmenos; lo que acontece, como un fundamento que tiene que ver con
el caracter del origen, un horizonte no del sentido si no de la esencia como
menciona Heidegger. La esencia del poetizar se ve reflejada en un carécter
inefable, lo inefable como la medida del habitar poético. Lo inefable se
presenta, se vale de lo conocido, pero nunca termina de revelarse. Es en
esta condicion que la poética se nos presenta y se nos oculta al mismo
tiempo. Cabe preguntarse ¢bajo qué manifestaciones de la apropiacion
de la esencia del habitar poético somos sujetos de comercio? ¢Como
expresar la medida de lo poético? ;Como expresar la esencia del
habitar poético? (Como se expresa lo inefable? La pregunta por el
cdémo, el cuando y el cuanto del poetizar, en funcién de la esencia, es una
tarea que ha de mediar en el &mbito de la fenomenologia. En el apartado
anterior, con ayuda de Heidegger se pudo evidenciar la relacién entre
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poética y habitar. Heidegger se vale del poetizar de Holderlin expresado
en su poesia para generar un puente que nos ayuda a comprender la

manifestacion poética.

Es a través del poeta, el creador, y su obra que la pregunta por el cuando
y cuanto del poetizar (en funcién de la esencia) nos puede brindar un
entendimiento del fendmeno poético y la manifestacion de los modos del
habitar poético. El poeta debe ser entendido como un agente creador que
pone la medida de lo divino en la tierra a través de un comercio con el
mundo expresado en su obra. De este modo, se puede proponer a “el arte”
como una accién creadora que pone en manifiesto el poetizar a través de

Su esencia como poiesis, puesto que producto y produccion son creacion.

¢ Por qué preguntarnos por la esencia, por el origen de la obra arte?
¢Qué relacion guarda con la poética? Poder evidenciar la condicion
poetica a traves del arte nos proporcionara una perspectiva de lo poético
en la accion creadora para entender la esencia de este acontecer dentro del
habitar. La relacion hombre-mundo se puede ver a través del arte, lo que
conlleva una fenomenologia de la relacion creadora entre el poeta y la
obra, ya que como menciona Bachelard citando a Jan Hendrik van der
Berg: “Los poetas y los pintores son fenomendlogos natos.” Dicho esto
¢el arte sigue siendo un modo esencial en el que acontece la verdad?
Heidegger nos puede brindar un acercamiento a este fendmeno a partir de
El origen de la obra de arte (2016):

La pregunta por el origen de la obra de arte pregunta por la fuente de
su esencia. Segun la representacion habitual, la obra surge a partir de la
actividad del artista y por medio de ella. Pero ¢por medio de qué y
apartir de donde es el artista aquello que es? Gracias a la obra; en efecto,
decir que una obra hace al artista significa que si el artista destaca como
maestro en su arte es Unicamente gracias a la obra. El artista es el origen
de la obra. La obra es el origen del artista. Ninguno puede ser sin el
otro. Pero ninguno de los dos sostiene tampoco al otro por separado. El
artista y la obra son, cada uno en si mismo y también reciprocamente,
por medio de un tercero que en definitiva acaba siendo lo primero de
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todo, puesto que es justamente aquello de donde el artista y la obra de

arte reciben sus nombres: el arte. (pag. 19)

Heidegger plantea una relacion indivisible dejando ver que para la
manifestacion del hacer creador siempre media una relacion reciproca, una
radica en el otro, artista y obra, todo a través del arte, el uno es gracias al
otro y en si mismo. Se puede ver que el arte es mas que una palabra que
engloba un fenémeno, es una condicidn superlativa de la relacion artista-
obra. Dicho lo anterior ¢ cual es la pregunta por el arte? Como menciona
Heidegger ¢ddnde y como hay arte? Heidegger plantea un norte al tomar
la obra de arte como el punto tangible donde poder iniciar la interpelacion
por el arte. Tomar la obra de arte como punto de referencia proporciona
las bases para “acercarnos al secreto de su creacion” (Zweig), es decir,
que desde su realidad efectiva se puede trazar un camino para la
comprension del como (el cuando y el cuanto) del arte. La materializacion
de la creacion a través de la obra de arte nos brinda una aproximacion
terrenal de dicho fendmeno inefable. De este modo, lo inefable llega a
nosotros a través de la obra. Este punto de partida genera la siguiente
interrogante: ¢que confiere a un objeto la denominacion de arte? de
modo que volvemos a la pregunta por el arte. Heidegger propone repensar
este circulo vicioso al preguntarse por la esencia de la obra de arte, puesto
que pasar de los aspectos generales a lo esencial remite una busqueda

critica por el origen.

La obra de arte se presenta de manera natural como las demas cosas, la
condicién material y formal estan presente en cada una de las obras de
arte, todas las obras poseen ese caracter de cosa que no se puede pasar por
alto, el caracter de cosa es inherente a la obra de arte, incluso se podria
decir que la obra de arte estd en la cosa (Heidegger), pero ¢que las
diferencia de las demas cosas mas alla de su condicion material y

formal en comun? ¢ Que poseen que los hace arte?

Es verdad que la obra de arte es una cosa acabada, pero nos dice algo
mas que la mera cosa: &AAo dyopedel. La obra nos da a conocer de
forma manifiesta otro asunto, nos revela algo distinto: es alegoria.

Ademas de ser una cosa acabada, la obra de arte también lleva algo méas

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




. UNIVERSIDAD
REPOQSITORIO DE CATOLICA

TESIS UCSM - DE SANTA MARIA

S

consigo. Llevar algo mas consigo es lo que en griego se dice
ovuPairerv. La obra es simbolo. (Heidegger, 2016, pags. 23-25).

Si bien la significacion de las caracteristicas de la cosa se estructura en
funcion de lo que se experimenta de ellas, es la alegoria como la
representacion de esta significacion la que pone en evidencia ese algo mas
que la obra de arte expresa, puesto que guarda un valor que establece una
relacion de identidad con la realidad. La traslacion de valor sobre las cosas
es posible gracias al simbolo que evoca de manera abstracta dicha
experiencia, pero ¢la alegoria y el simbolo sobre la cosa expresan la
verdadera esencia de la obra de arte? Heidegger propone una revision
del caracter cdsico de la cosa para evidenciar la correspondencia de lo
cdsico con respecto a la esencia de la obra de arte, de este modo, plantea

que:

Queremos dar con la realidad inmediata y plena de la obra de arte, pues

solo de esta manera encontraremos también en ella el verdadero arte.
Por lo tanto, debemos comenzar por contemplar el caracter de cosa de
la obra. Para ello sera preciso saber con suficiente claridad qué es una
cosa. Solo entonces se podra decir si la obra de arte es una cosa, pero
una cosa que encierra algo mas, es decir, solo entonces se podra decidir
si laobra es en el fondo eso otro y en ningun caso una cosa. (Heidegger,
2016, pag. 25)
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2.1.122. LACOSAY LA OBRA

Para responder a la pregunta de cOmo es que una cosa Se puede
considerar arte en su condicion de cosa, hay que remitirnos a la cosa.
Heidegger menciona que todas las obras tiene un carécter cdsico. Para
entender el sentido y el papel que juega la cosa en el arte, Heidegger
desarrolla el concepto de ser-cosa. Las cosas en si y las cosas que
aparecen, todo ente que es de alguna manera se nombra en filosofia como
cosa (Heidegger). Esto quiere decir que todo lo conocido, objeto, animal,
idea, la muerte son una cosa, incluso dios seria una cosa, puesto que son

algo en si.

Seguln este significado también la obra de arte es una cosa en la
medida en gque, de alguna manera, es algo ente. Pero, a primera vista,
parece que este concepto de cosa no nos ayuda nada en nuestra
pretension de delimitar lo ente que es a la manera de la cosa frente a

lo ente que es a la manera de la obra. (Heidegger, 2016, pag. 27)

Plantear cual es la diferencia entre lo ente cosa y lo ente obra puede brindar
el marco en que las caracteristicas de lo ente obra se pueden evidenciar, es

decir, en qué medida son algo mas.

Las cosas se expresan y se distinguen a partir de sus caracteristicas
propias; sin embargo, lo propio de cada cosa, a pesar de brindarles una
distincion sobre otras cosas, las caracteriza. La cosa no solo es la suma de
sus partes, sino que las entendemos en su esencia como totalidad, como

unidad.

Entonces, se estd hablando del nucleo de las cosas. Parece que los
griegos llamaron a esto to vmoxeipevovto. Y, claro estd, ese caracter
nuclear de las cosas era, para ellos, o que en el fondo y siempre
subyacia. Por su parte, las caracteristicas se llaman ta coufefnrota, es
decir, aquello que ya siempre va ligado a lo que subyace en cada caso

y que aparece con él. (Heidegger, 2016, pag. 29)

¢Esa cualidad de las cosas que consiste en tener un nucleo denota una
verdad sobre la obra? La forma de entender a la cosa a partir de sus
propiedades y la cosa en su totalidad procede de un modo natural e
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intuitivo de preguntarse sobre la cosa, ya que la descripcion de la cosa esta
basada en la experiencia. Estamos sujetos a la experiencia de ellas en su
condicion de cosa, percibimos las cosas y las interpretamos mas alla de
tener un caracter objetivo y cuantificable. De modo que, la expresion de
lo que la cosa es, se basa en la comunicacion sobre ésta a través del

lenguaje. Dicho lo anterior, es valido preguntarse:

(...) si la estructura de la oracion simple (la cépula de sujeto y
predicado) es el reflejo de la estructura de la cosa (de la reunion de la
substancia con los accidentes). (O sera que tal representacion de la
estructura de la cosa se ha disefiado segun la estructura de la oracion”
(Heidegger, 2016, pag. 31)

Es decir, si el lenguaje como herramienta de comunicacion de lo
experimentado expresa realmente la verdad de la cosa. Heidegger (20161)

menciona que:

En el fondo, ni la estructura de la oracion da la medida para disefiar la
estructura de la cosa ni esta se refleja simplemente en aquella. Ambas,
la estructura de la oracién y la de la cosa, tienen su origen en una fuente
comun mas originaria, tanto desde el punto de vista de su género como
de su posible relacion reciproca. En todo caso, la primera interpretacion
citada de la coseidad de la cosa (la cosa como portadora de sus
caracteristicas), no es tan natural como aparenta a pesar de ser tan
habitual. Seguramente, lo que nos parece tan natural, es solo lo habitual
de un largo habito que se ha olvidado de lo inhabitual de donde surgi6
en su dia. Sin embargo, eso inhabitual causé en otros tiempos la

sorpresa de los hombres y condujo el pensar al asombro. (pag. 33)

La concepcion de cosa como portadora de sus caracteristicas no vale solo
para la mera cosa propiamente dicha, sino para cualquier ente. Esta
concepcion genérica y habitual relacionada a un dominio general que
presenta un caracter logofonocéntrico, donde el lenguaje y el uso de la
razon han construido un entendimiento de las cosas que nunca podran
delimitar a lo ente que es cosa frente a lo ente que no es cosa, es decir, que
no es capaz de captar la cosa en su esencia (Heidegger). Tampoco se
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podria llegar a determinar el caracter de la cosa si la reducimos a una
percepcion, desde los sentidos y las sensaciones propiamente como un
cumulo de sensaciones. De modo que la estructura originaria de las cosa
es méas que la suma de meros estimulos, el caracter de la cosa no radica

solamente en lo percibido ni en lo comunicado.

En el concepto de cosa recién citado no se encierra tanto un atropello a
la cosa como un intento desmesurado de llevar la cosa al ambito de
mayor inmediatez posible respecto a nosotros. Pero una cosa jamas
llegaré hasta alli mientras le asignemos como su caracter de cosa lo que
hemos percibido a través de las sensaciones. Mientras que la primera
interpretacion de la cosa la mantiene a una excesiva distancia de
nosotros, la segunda nos la aproxima demasiado. En ambas
interpretaciones la cosa desaparece. Por eso, hay que evitar las
exageraciones en ambos casos. Hay que dejar que la propia cosa repose
en si misma. Hay que tomarla tal como se presenta, con su propia
consistencia. Esto es lo que parece lograr la tercera interpretacién, que

es tan antigua como las dos ya citadas. (Heidegger, 2016, pag. 37)

Si la percepcién de la cosa y la descripcion de sus propiedades no nos
remiten a su esencia, ¢cual es el camino para no reducir el caracter de
la cosa a una mera suma de estimulos y menos a una indeterminacion
conceptual en cuanto a su definicion? ¢el lenguaje es la Unica forma
de expresar y captar las cosas? ¢queé son las cosas? ¢desde qué otras
estructuras o lenguajes se presentan para conocerlas, para conocer su

esencia?

Heidegger menciona que la materializacién de la cosa le proporciona la
consistencia y la provocacién de sensaciones a partir de sus propiedades.
Dichas propiedades son producto de la relacion materia y forma, y es que
la forma es un aspecto inherente a la materia. De este modo: “La sintesis
de materia y forma nos aporta finalmente el concepto de cosa que se
adecua igualmente a las cosas de la naturaleza y a las cosas del uso.”
(Heidegger, 2016, pag. 37) Heidegger (2016) propone dudar de esta

propuesta conceptual, puesto que:
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La diferenciacion entre materia y forma es el esquema conceptual por
antonomasia para toda estética y teoria del arte bajo cualquiera de sus
modalidades. Pero este hecho irrefutable no demuestra ni que la
diferenciacion entre materia y forma esté suficientemente
fundamentada ni que pertenezca originariamente al ambito del arte y de

la obra de arte. (pags. 37-39)

La relacion materia y forma segun Heidegger termina siendo una relacion
que no es exclusiva al arte, pero que en su definicion misma, como
manifestacion, se avista un camino para la conformacion de la obra de arte.
De este modo, Heidegger (2016) se pregunta: “;Donde tiene el entramado
materia-forma su origen, en el caracter de cosa de la cosa o en el caracter

de obra de la obra de arte?” (pag. 39)

Todas las cosas se caracterizan por estar contenidas en una forma y de
presentar una determinada cantidad de materia, estas se pueden presentar
en multiples combinaciones. Dichas combinaciones de materia y forma
del que deriva la utilidad y viceversa se presenta como una relacion
reciproca, es decir, que la utilidad puede generar determinadas
combinaciones de materia y forma, posibilidades que representa el aspecto
de la medida de la cosa en términos cuantitativos y cualitativos. Cabe
resaltar que:

La utilidad es ese rasgo fundamental desde el que estos entes nos
contemplan, esto es, irrumpen ante nuestra vista, se presentan vy, asi,
son entes. Sobre esta utilidad se basan tanto la conformacién como la
eleccién de materia que viene dada previamente con ellay, por lo tanto,
el reino en el que domina el entramado de materia y forma. Los entes
sometidos a tal dominio son siempre producto de una elaboracion. El
producto se elabora en tanto que utensilio para algo. Por lo tanto,
materia y forma habitan, como determinaciones de lo ente, en la esencia
del utensilio. Este nombre nombra lo confeccionado expresamente para
su uso y aprovechamiento. Materia y forma no son en ningun modo
determinaciones originarias de la coseidad de la mera cosa. (Heidegger,
2016, pag. 41)
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Se puede ver que el caracter de utensilio esta relacionado a la obra de arte
en la medida que es una cosa creada por el hombre, pero también se separa
de esta al no poseer la autosuficiencia de la que se vale la obra de arte para

presentarse.

Y, asi, si bien el utensilio es cosa a medias, porque se halla determinado
por la coseidad, también es mas: es al mismo tiempo obra de arte a
medias; pero también es menos, porque carece de la autosuficiencia de
la obra de arte. El utensilio ocupa una caracteristica posicion intermedia
entre la cosa y la obra, suponiendo que nos esté permitido entrar en

semejantes calculos. (Heidegger, 2016, pag. 41)

El caracter de utilidad y de cosa elaborada plantea una manera de
diferenciacion con la obra de arte, al tomar la forma y materia como
aspectos determinantes para el ser-utensilio se pone en evidencia un
entendimiento que no nos remite a la esencia de la obra de arte, puesto que
“Los tres modos citados de determinacion de la coseidad conciben a la
cosa como una portadora de caracteristicas, como la unidad de una
multiplicidad de sensaciones, como materia conformada.” (Heidegger,

2016, pag. 45)

Aunque el carécter utensilio no nos remita directamente a la esencia de la
obra de arte Heidegger propone tomar su cercania como elemento
intermedio entre la cosa y la obra de arte, puesto que su creacion depende
del hombre. De este modo, el acercamiento al carcter de utensilio del
utensilio tal vez proporcione alguna pista sobre el caracter de cosa de la
cosa y el caracter de obra de la obra. Esta oportunidad de acercarnos a la
obra de arte no debe caer en un “atropello conceptual” y convertir a la cosa
y a la obra en modalidades de utensilio. Para evitar este atropello de las
interpretaciones habituales, Heidegger propone describir un utensilio

prescindiendo de cualquier teoria filoséfica.

Al mencionar que hay que prescindir de toda teoria filosofica, Heidegger
propone dejar de lado los conceptos dominantes que nos alejan del caracter
de obra de la obra, pero sobre todo nos alejan del ser de cualquier clase de
ente. Por el contrario, propone tomar como punto de partida la experiencia
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directa de la obra, es decir, dejar que se nos presente en si misma, dejar
ser al ente como es. Este proceder es el que le permite preguntarse sobre
la cosa para generar una descripcion posterior que trate de acercarnos al
caracter de utensilio.

Para la descripcion del utensilio, Heidegger (2016) propone tomar como
referencia grafica un par de botas representadas en un cuadro de Vincent
van Gogh. A continuacion se cita la descripcion completa de las botas de
Van Gogh con el fin de evidenciar las intenciones de Heidegger:

Todo el mundo sabe en qué consiste un zapato. A no ser que se trate de
unos zuecos o de unas zapatillas de esparto, un zapato tiene siempre
una suela y un empeine de cuero unidos mediante un cosido y unos
clavos. Este tipo de utensilio sirve para calzar los pies. Dependiendo
del fin al que van a ser destinados, para trabajar en el campo o para

bailar, variaran tanto la materia como la forma de los zapatos.

Estos datos, perfectamente correctos, no hacen sino ilustrar algo que ya
sabemos. El ser-utensilio del utensilio reside en su utilidad. Pero ;qué
decir de esta? ¢ Capta ya la utilidad el caracter de utensilio del utensilio?
Para que esto ocurra ¢acaso no tenemos que detenernos a considerar el
utensilio dotado de utilidad en el momento en que esta siendo usado
para algo? Pues bien, las botas campesinas las lleva la labradora cuando
trabaja en el campo y solo en ese momento son precisamente lo que
son. Lo son tanto méas cuanto menos piensa la labradora en sus botas
durante su trabajo, cuando ni siquiera las mira ni las siente. La labradora
se sostiene sobre sus botas y anda con ellas. Asi es como dichas botas
sirven realmente para algo. Es en este proceso de utilizacion del
utensilio cuando debemos toparnos verdaderamente con el caracter de

utensilio.

Por el contrario, mientras solo nos representemos un par de botas en
general o mientras nos limitemos a ver en el cuadro un simple par de
zapatos vacios y no utilizados, nunca llegaremos a saber lo que es de
verdad el ser-utensilio del utensilio. La tela de Van Gogh no nos
permite ni siquiera afirmar cudl es el lugar en el que se encuentran los
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zapatos. En torno a las botas de labranza no se observa nada que pueda
indicarnos el lugar al que pertenecen o su destino, sino un mero espacio
indefinido. Ni siquiera aparece pegado a las botas algin resto de la
tierra del campo o del camino de labor que pudiera darnos alguna pista
acerca de su finalidad. Un par de botas de campesino y nada mas. Y sin

embargo...

En la oscura boca del gastado interior del utensilio zapato esta grabada
la fatiga de los pasos de la faena. En la ruda y robusta pesadez de las
botas ha quedado apresada la obstinacion del lento avanzar a lo largo
de los extendidos y mondétonos surcos del campo mientras sopla un
viento helado. En el cuero esta estampada la humedad y el barro del
suelo. Bajo las suelas se despliega toda la soledad del camino del campo
cuando cae la tarde. En el zapato tiembla la callada Ilamada de la tierra,
su silencioso regalo del trigo maduro, su enigmatica renuncia de si
misma en el yermo barbecho del campo invernal. A través de este
utensilio pasa todo el callado temor por tener seguro el pan, toda la
silenciosa alegria por haber vuelto a vencer la miseria, toda la angustia
ante el nacimiento préximo y el escalofrio ante la amenaza de la muerte.
Este utensilio pertenece a la tierra y se encuentra a resguardo en el
mundo de la labradora. Es esa pertenencia resguardada la que genera
las condiciones para que el utensilio llegue a reposar en si mismo.
(pags. 49-53)

La descripcion elaborada, de caracter fenomenoldgico, pone en evidencia
el des-ocultamiento del utensilio desde su realidad efectiva, desde su
contingencia. Heidegger nos presenta las botas de una manera abierta, se
nos describen unas botas que se presentan en si misma. Este proceder es
una actitud para no caer en definiciones que doten de un caracter cerrado
el fendmeno presentado, sino mas bien una forma abierta de acercarnos a

las cosas, incluso dotarlas de ambigliedad en cuanto a su definicion.

La carga que lleva consigo el uso de las botas queda impregnada en la
obra, esta carga que solo se adquiere en el momento de ser usada puede
verse en el cuadro, la representacion de esa cualidades presentan la
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realidad del dia a dia de su uso. De este modo, se puede decir que en la

condicion de uso del ser utensilio reposa en si mismo:

(...) las botas campesinas las lleva la labradora cuando trabaja en el
campo Yy solo en ese momento son precisamente lo que son. Lo son
tanto mas cuanto menos piensa la labradora en sus botas durante su
trabajo, cuando ni siquiera las mira ni las siente. (Heidegger, 2016,
pég. 53)

El ser bota en utensilio se vale de una relacion, pero incluso si la presencia
de las botas pasan desapercibidas, las botas son, puesto que cumplen su
funcion en la medida que son usadas. Esta forma de ser en cuanto haya
una relacién con otro, es lo que se denomina razon de ser. Dicho esto,
puede verse como en el proceso de ser usado del utensilio acontece el
caracter de utensilio; cuando acontece su uso. El reposar en si mismo es
dejar ser y todo acontece de manera tan natural que es posible decir que la

relacion con la otredad es relacion de fiabilidad.

Es cierto que el ser-utensilio del utensilio reside en su utilidad, pero a

su vez esta reside en la plenitud de un modo de ser esencial del
utensilio. Lo llamamos su fiabilidad (...) la fiabilidad del utensilio la
que le procura a este mundo sencillo su carécter de refugio y la que le
garantiza a la tierra la libertad de su constante afluencia. (Heidegger,
2016, pag. 53)

El utensilio singular se usa 'y consume, pero al mismo tiempo también
el propio uso cae en el desgaste, pierde sus perfiles y se torna corriente.
Asi es como el ser-utensilio se vacia, se rebaja hasta convertirse en un
mero utensilio. Este vaciamiento del ser-utensilio es la pérdida
progresiva de la fiabilidad. Pero esta desaparicion, a la que las cosas del
uso deben luego su aburrida e insolente vulgaridad, es solo un
testimonio mas a favor de la esencia originaria del ser-utensilio.
(Heidegger, 2016, pag. 55)

La descripcion de la bota no solo remite al uso, sino que la descripcion
trae consigo detalles de su uso en el tiempo y del valor que este puede
tener en la vida del que la usa, expresado en la fiabilidad; sin duda
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menciona algo mas que el uso de las botas a pesar de estar describiendo el
uso de la bota en cuanto bota. El ser-utensilio del utensilio se revela a partir
de la obra y solo en ella. Y es en esta condicion que se revela el ser obra
de arte en la obra al mismo tiempo. Heidegger (2016) pone en evidencia

el caracter de obra de la obra en la obra de VVan Gogh.

El reposo del utensilio que reposa en si mismo reside en la fiabilidad.
Ella es la primera que nos descubre lo que es de verdad el utensilio.
Pero todavia no sabemos nada de lo que estdbamos buscando en un
principio: el caracter de cosa de la cosa. Y por lo tanto aun sabemos
menos de lo Unico que de verdad estabamos buscando en un principio:

el caracter de obra de la obra entendida como obra de arte.

¢ O tal vez ya hemos aprendido algo acerca del ser-obra de la obra sin

darnos cuenta y como de pasada? (pag. 55)

¢Como es que el ser-utensilio del utensilio se revela a partir de la obra
y solo en ella? A pesar de habernos descrito la bota para evidenciar su ser
utensilio, Heidegger explica que solo se llegd a este saber de la bota a
partir de la obra y no desde una descripcion, la descripcion de Heidegger
no es un discurso para justificar la obra, la descripcion es un medio para
transmitir la experiencia directa de la obra y lo que en ella acontece. La
obra nos manifestd la bota y el ser-utensilio del utensilio sélo llega
propiamente a la presencia a traves de la obra y sélo en ella. Se nos ha

revelado la obra y en ella la verdad de su ser utensilio, que es y como es.

Este ente sale a la luz en el desocultamiento de su ser. El
desocultamiento de lo ente fue llamado por los griegos aAndeio.
Nosotros decimos verdad sin pensar suficientemente en lo que significa
esta palabra. Cuando ocurre que en la obra se abre lo ente en aquello
que es y como es, es que esta obrando en ella la verdad. (Heidegger,
2016, pag. 57)

¢ Qué verdad es revelada? La verdad de la obra es ser obra. La verdad de
la obra es poner, erigir la esencia del arte, poner a la obra la verdad de lo
ente. ¢ En qué medida la verdad es algo de la esencia del arte? Sabemos
que la obra expresa una verdad de lo representado una coincidencia con lo
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ente, pero la representacion de la realidad no significa una reproduccién o
una copia, la representacion refiriere a una busqueda artistica a través de
la materia para llegar al fundamento de la realidad basado en la obra
misma. Pero la reproduccion de lo ente no es el fin de la obra a pesar de
valerse de ella, sabemos que la obra artistica es algo mas, y ¢en qué
medida ese algo méas que intuimos sobre la obra artistica denota una
caracteristica particular que la distingue? Heidegger menciona que la
obra, la verdadera obra y el verdadero arte, reproducen la esencia general
de las cosas: “Asi pues, en la obra no se trata de la reproduccion del ente
singular que se encuentra presente en cada momento, sino mas bien de la
reproduccion de la esencia general de las cosas.” (Heidegger, 2016, pag.
59) ¢En ddnde radica la esencia general de las obras de arte? ;Cémo
obra la verdad en la obra de arte? Antes de intentar resolver estas
interrogantes es necesario dejar en claro los avances hechos en la basqueda

de la esencia de la obra de arte.

Previamente se evidencid que a través de la obra el caracter utensilio del
utensilio se manifiesta, este proceder también permitio el desocultamiento
de la obra dentro de la obra: La apertura de lo ente en su ser, el
acontecimiento de la verdad. Dicho esto, la busqueda de la esencia a través
de la cosa era un camino errado, puesto que nunca se podra delimitar a lo
ente que es cosa frente a lo ente que no es cosa (Heidegger). De este modo,

Heidegger (2016) nos aclara que:

Primero: los medios para captar lo que la obra tiene de cosa, esto es, los
conceptos reinantes de cosa, no bastan.

Segundo: lo que queriamos captar con ello como realidad mas préxima
a la obra, el sustrato de cosa, no forma parte de la obra bajo esta
modalidad. (pag. 61)

Plantear la esencia en términos de lo c6sico siempre nos llevara a la cosa
y no a la obra. Llegados a este punto sabemos que la esencia no radica en
una propiedad de las cosas, y es que el arte no es una propiedad que le
afiade el hombre a las cosas, concedemos una superestructura en cuanto
intentamos definir la relacion entre lo humano y las cosas. La construccion
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de la definicion de arte en cuanto a propiedad de las cosas de cierta
naturaleza, remite a una interpretacion sobre la cosa. En oposicion, la
necesidad critica en la bdsqueda de la esencia, en funcion del saber
logocéntrico, es necesaria para generar un punto de referencia, sin olvidar
tampoco que no se escapa de la influencia de una estructura por el simple
hecho de negarla. (Derrida). De este modo, Heidegger (2016) advierte
que:

No hay por qué negar el caracter de cosa de la obra, pero puesto que
forma parte del ser-obra de la obra, dicho caracter de cosa habra de ser
pensado a partir del caracter de obra. Si esto es asi, el camino hacia la
determinacion de la realidad de cosa que tiene la obra no conducira de

la cosa a la obra, sino de la obra a la cosa. (pag. 63)

Hay que precisar que, en la busqueda por la esencia de la obra de arte, la
verdad sobre ella, no se puede reducir a una simple negacién ni a una
sustitucion del caracter césico de la obra, puesto que la definicién de la
obra a la que se ha llegado depende intimamente del término que se ha
rechazado. Evidenciar la verdad de la obra es posible en parte al punto de
referencia tomado, es decir, el caracter césico y el caracter utensilio nos
ayudé a definir el que no es en lo que respecta a la constitucion de la
esencia de la obra. La busqueda por la esencia exige la no reduccion a lo
familiar, un proceso de lo interior a lo exterior de las estructuras del

fendmeno.
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Figura 49

El Ser Poético Aperturado por el Ser Obra

Nota. Schoenen, (Zapatos), 6leo sobre lienzo, 38.1 x 45.3 cm. por Vincent van Gogh, 1886, tomado de, Museo VVan Gogh,

Amsterdam, Paises Bajos (www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0011V1962).
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Figura 50

El "Mundo" Puesto en Obra

Nota. Der Wanderer tiber dem Nebelmeer, (Caminante sobre un mar de nubes), 6leo sobre lienzo, 94.8 x 74.8 cm. por
Caspar David Friedrich, 1817, tomado de, Museo Kunsthalle, Hamburgo, Alemania (https://blog.smb.museum/wanderlust-

in-der-alten-nationalgalerie-die-neuentdeckung-der-natur/).
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211221 LAOBRAY LAVERDAD

Retomando la interrogante sobre la verdad que la obra expresa, la
verdad de su esencia en cuanto a obra de arte, cabe preguntarse ¢como
se manifiesta la verdadera esencia del arte en la obra? Parece ser
que la esencia del arte se oculta y se presenta. El acontecer de la esencia
del arte en el ejemplo del cuadro, méas que una descripcion, un intento
de evidenciar lo esencial del acontecer de la verdad de la obra ha
permitido acercarnos a la esencia del fendbmeno. La obra de arte ha
mostrado su caracter de obra solo a partir de ella, como diria Heidegger
(2016):

En la obra de arte se ha puesto a la obra la verdad de lo ente. El
arte es ese ponerse a la obra de la verdad. ;Qué sera la verdad
misma, para que a veces acontezca como arte? ;Qué es ese

ponerse a la obra? (pag. 63)

Que las obras se presenten en si mismas parece ser una condicion para
que la obra de arte se vea manifiesta en su esencia, pero ¢que implica
gue se vea manifiesta en si misma? ¢que la obra se presente en si
misma implica que la obra se aisle de toda relacion o es la obra en
si misma una oportunidad de relacionarnos con la verdad? Que la
obra evidencie una verdad en tanto que sea en si misma es la
oportunidad para entender la relacion entre la verdad y la obra, pero
cabe preguntarse ¢;cémo es dicha relacion y en qué medida la
relacion con la verdad es una relacion que nos lleva al arte? La obra

abre el mundo que constituye el arte, esta abertura es:

El tnico &mbito de la obra, en tanto que obra, es aquel que se abre
gracias a ella misma, porque el ser-obra de la obra se hace
presente en dicha apertura y solo alli. Deciamos que en la obra
esta en obra el acontecimiento de la verdad. Al poner como
ejemplo el cuadro de Van Gogh intentamos darle nombre a ese
acontecimiento. A ese fin se planteo la pregunta sobre qué es la
verdad y como puede acontecer la verdad. (Heidegger, 2016, pag.
67)
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Al decir que en la obra esta obrando el acontecimiento de la verdad,
Heidegger propone ver a la obra mas que un objeto y mas como una
manifestacion del mundo que la obra pone en evidencia. Previamente
se evidencio esta manifestacion a través del cuadro de Van Gogh. La
descripcion de Heidegger en un principio tenia como objetivo
desentrafar el ser utensilio del utensilio a través de la obra, pero al
mismo tiempo se manifestd el ser obra de la obra y solo en esta
manifestacion se pudo dar con el ser utensilio del utensilio. Para efecto
de evidenciar el ser obra en la obra, Heidegger propone tomar como
ejemplo un templo griego para volver a hacer visible el acontecimiento
de la verdad en la obra. Al no tomar como ejemplo una obra dentro del
arte figurativo, Heidegger expresa su intencion de tomar la experiencia
de la obra como punto de partida, de este modo, el ser cosa de la obra

nos pone en relacién con la obra para mostrarnos la verdad sobre ella.

Como primeras acotaciones sobre la obra-templo, Heidegger menciona
que gracias al templo, el dios se hace presente en el templo. La obra-
templo articula todas las relaciones para que se alce la presencia del
dios. Que el dios se haga presente es una condicion del ser en si misma
de la obra, ya que la obra apertura la presencia del dios y de si misma
en tanto el dios se alce, en tanto se haga presente. Es en el otro donde
la obra-templo encuentra su proposito. “Es el templo, por el mero
hecho de alzarse ahi en permanencia, el que le da a las cosas su rostro
v a los hombres la visién de si mismos.” (Heidegger, 2016, pag. 73)
Traer lo divino a la tierra es una necesidad reciproca, es una relacion en

la que aparecen los otros como aquello que son.

Traer lo divino a la tierra a través de la obra es alzarse en si misma, la
obra abre un mundo y lo mantiene en una reinante permanencia. Es en
la relacién entablada donde se manifiesta la presencia del fenémeno,
donde acontece el arte y no en las propiedades. La obra defiende la
autonomia de lo experimentado, de lo acontecido, y al mismo tiempo
permite generar las bases existenciales para la condicién humana a
través del mundo que refleja. No se trata de una reproduccion, sino de

una manifestacion. Lo que se manifiesta, lo que se presenta en si mismo
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no es una suma de propiedades, como ya se menciond previamente, la
presencia de lo que acontece como mundo tampoco es la suma de
caracteristicas cualitativas y cuantitativas, el ser mundo no se limita a
una abstraccion que englobe una categoria. EI mundo es una realidad
en construccion permanente, el mundo resulta ser una condicién propia

del habitar. Habitamos mundo y el mundo habita en nosotros.

Un mundo no es una mera agrupacion de cosas presentes
contables o incontables, conocidas o desconocidas. Un mundo
tampoco es un marco Unicamente imaginario y supuesto para
englobar la suma de las cosas dadas. EI mundo hace mundo y
tiene mas ser que todo lo aprensible y perceptible que
consideramos nuestro hogar. Un mundo no es un objeto que se
encuentre frente a nosotros y pueda ser contemplado. Un mundo
es lo que nunca aparece como objeto y a lo que estamos
sometidos mientras las vias del nacimiento y la muerte, la
bendicion y la maldicion nos mantengan arrobados en el ser. Alli
donde se toman las decisiones mas esenciales de nuestra historia,
que nosotros aceptamos o desechamos, que no tenemos en cuenta
0 que volvemos a replantear, alli, el mundo hace mundo.
(Heidegger, 2016, pag. 75)

Se podria decir que la apertura, lo que abre la obra, es un mundo; un
traer lo divino a la tierra. Esta relacion tiene su medida en cuanto a lo
inefable, un continuo habitar gracias a la apertura de lo ente. De este
modo, la apertura de la obra proporciona un caracter existencial, una
manifestacion del dasein, una oportunidad de comercio en cuanto la
obra siga siendo obra, en cuanto la verdad se vea manifiesta en la
esencia de la obra como un desocultamiento del ser, puesto que erigir

un mundo forma parte del ser-obra.

La obra, en tanto obra, funda un mundo. Este es el primer rasgo
fundamental que propone Heidegger para el acontecimiento de la
verdad que expresa el desocultamiento del ser-obra. El otro rasgo
fundamental de la obra se expresa como produccion. “(...) porque el

propio ser-obra de la obra tiene el caracter de la produccion. La obra,
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como obra, es en su esencia productora. Pero ¢qué produce la obra?”
(Heidegger, 2016, pag. 77) Dicho esto, ¢a qué se refiere Heidegger

con esencia productora?

Lo que permite la obra como produccion es el refugio, el refugio lleva
inscrito en si la accion de salvaguardar, pero ¢ que ha de salvaguardar
la obra en tanto produccién? Es en la materia donde podemos
encontrar el camino ante la interpelacion por la esencia productora de
la obra, puesto que la materia soporta y le sirve de refugio a la obra para
que el mundo se alce. En el momento en el que la obra se refugia,
produce la tierra, se hace presente. Heidegger menciona que hay que
tomar el término produccion en su sentido de traer aqui. De este modo,
la obra produce latierra, la trae aqui. “Sobre la tierra y en ella, es donde
el hombre historico funda su morada en el mundo.” (Heidegger, 2016,
pag. 79)

Se puede decir que a partir de la condicion de materia y el refugio de la
obra en ella, la tierra se presenta; en su manifestacion es posible
salvaguardar el mundo de la obra y por lo tanto el mundo del hombre.
Que la obra se refugie en la materia es hacer evidente la materia, hacerla
atemporal a medida que el mundo se abre a través de la obra. Dicho lo
anterior, se puede tener un mejor entendimiento a lo que Heidegger
denomina “tierra”, como algo que deja emerger y otorga refugio, un
traer aqui. “Traer aqui la tierra significa llevarla a lo abierto, en tanto
que aquello que se cierra a si mismo.” (Heidegger, 2016, pag. 81) Es
decir, traer lo inefable a lo terrenal como algo mortal.

Levantar un mundo y traer aqui la tierra son dos rasgos esenciales del
ser-obra de la obra. Ambos pertenecen a la unidad del ser-obra. La
busqueda por la esencia ha revelado la unidad de la obra en funcién de
estos dos rasgos fundamentales sintetizados en el estar en si mismo de
la obra, en un dejar reposar en si mismo. ¢Qué relacién guarda en la

propia obra levantar un mundo y traer aqui la tierra?

El mundo es la apertura que abre las amplias vias de las
decisiones simples y esenciales en el destino de un pueblo
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historico. La tierra es el surgimiento, no obligado, de lo que
siempre se cierra a si mismo y por lo tanto acoge y da refugio
dentro de si. Mundo y tierra son esencialmente diferentes entre si
y, sin embargo, nunca estan separados. EI mundo se funda sobre
la tierra y la tierra se alza por medio del mundo. Pero la relacion
entre el mundo y la tierra de ningin modo se muere en la vacia
unidad de unos opuestos que no tienen nada que ver entre si.
Reposando sobre la tierra, el mundo aspira a estar por encima de
ella. En tanto que eso que se abre, el mundo no tolera nada
cerrado, pero por su parte, en tanto que aquella que acoge y
refugia, la tierra tiende siempre a englobar al mundo y a
mantenerlo dentro de su seno. (Heidegger, 2016, pag. 83)

Abrir mundo es traer aqui, es hacer terrenal lo divino. Presentar lo
divino es producir la esencia general de las cosas, un fundamento de la
realidad a través de la obra misma. Reposar en si mismo no es un estado
estatico, reposar en si mismo es un dejar ser en si mismo, es un continuo
acontecer. Esta relacion expresa la dinamica del fenémeno ser-obra,
levantar un mundo y traer aqui la tierra estan siempre en constante
apertura, un alzarse mutuo, una mutua pertenencia. El ser-obra de la
obra consiste en la disputa del “combate” entre el mundo y la tierra,
esta relacion es lo que significa reposar y ser en si misma como unidad;

por eso se puede decir que la obra de arte presenta una autonomia.

La relacion entre levantar mundo y traer la tierra expuesta como rasgos
fundamentales del ser-obra, nos han llevado al entendimiento del estar,
del ser en si mismo de la obra como parte de la esencia de la obra de
arte. En la busqueda por la esencia del arte, la relacion de mutua
pertenencia ha evidenciado el ser-obra de la obra. Cabe preguntarse:
¢ Los rasgos fundamentales en esta relacion de mutua pertenencia
en qué medida guardan relacion con la verdad? ¢ Esta verdad sobre
la obra es una verdad sobre el arte? ¢{Qué relacion hay entre la
verdady el arte? ¢ Es posible hablar de una verdad en el arte? ; Que
verdad?
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La pregunta por lo verdadero de la obra de arte genera una interrogante
sobre la verdad ¢qué es la verdad? y consecuentemente ¢qué es la
verdad para que se pueda decir que hay una verdad en el arte? La
verdad, habitualmente es entendida como la expresion de lo verdadero,
algo es verdadero en la medida que sea real, una adecuacién entre una
proposicion y el estado de cosas que expresa, una oposicion ante lo
falso; y lo real es real en cuanto es de verdad. Heidegger propone poner
el acento en el ser verdad para trazar el camino a la esencia de la
verdad. La introduccion a la esencia permite preguntarnos sobre un
rasgo fundamental sobre la verdad; la esencia como lo esencial de algo.
“¢En qué consiste la esencia esencial de algo? Probablemente reside
en aquello que lo ente es de verdad. La verdadera esencia de una cosa
se determina a partir de su verdadero ser, a partir de la verdad del

correspondiente ente.” (Heidegger, 2016, pags. 85-87)

Considerar a la verdad como esencia de lo verdadero denotaria plantear
la esencia de la verdad como desocultamiento de lo ente. Heidegger
propone adentrarse en esta premisa para evidenciar su validez en tanto
desocultamiento y no solo como un simple intercambio de palabras; la

verdad por el desocultamiento.

La esencia a través del desocultamiento genera la interrogante si un
fendmeno de desocultamiento puede ser aprehensible como tal
expresado fuera del lenguaje. Para poder dar respuesta a dicha
interrogante, primero hay que entender como es que el desocultamiento
acontece en tanto verdad. ¢Qué es el desocultamiento? Para poder
hablar del desocultamiento hay que entender que el desocultamiento

siempre es sobre lo oculto, un encubrimiento, pero ¢ qué se oculta?

Gran parte de lo ente escapa al dominio del hombre; solo se
conoce una pequefia parte. Lo conocido no va mas alla de una
mera aproximacion y la parte dominada ni siquiera es segura. Lo
ente nunca se encuentra en nuestro poder ni tampoco tan siquiera
en nuestra capacidad de representacion, tal como seria facil
imaginar. (Heidegger, 2016, pag. 91)
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Lo ente solo es en cuanto ente a partir de su presencia, la presencia a
través del claro. El claro al que Heidegger hace referencia es lo poco,
casi nada, de lo conocido. Es en esta casi nada sobre lo ente en el que
lo ente puede llegar a ser. Este puente de acceso a lo ente es también el
acceso a lo ente que somos como a lo ente que no somos expresado a
través del claro, desde la abertura, incluso lo oculto tiene su presencia
en funcidn del claro; una relacion basada en la diferencia. El ente se
nos niega hasta que se pueda decir de lo ente que es, esta negacion solo
lo permite el encubrimiento. En ese sentido, el inicio del claro, de lo
descubierto, empieza. Pero en tanto el descubrimiento de algo empiece
parte de lo ente se oculta, la diferencia se presenta, lo uno depende de
lo otro. Este encubrimiento permite la presencia de lo relativo, lo no
certero, este fenédmeno es lo que le otorga al desocultamiento un
dinamismo. “El desocultamiento de lo ente no es nunca un estado
simplemente dado, sino un acontecimiento. El desocultamiento (la
verdad) no es ni una propiedad de las cosas en el sentido de lo ente ni
una propiedad de las proposiciones.” (Heidegger, 2016, pag. 93) Este
dinamismo del desocultamiento como la presencia de lo relativo en el
cual lo ente puede llegar a ser, denotaria la esencia de la verdad, la
esencia del desocultamiento como un rehusar, como un doble
encubrimiento. La verdad es en su esencia no-verdad. ;Qué es la no

verdad en tanto esencia de lo verdadero?

La verdad se presenta como ella misma en la medida en que
justamente ese rehusar que consiste en encubrir es el que, por un
lado, en tanto que negacion, le confiere a todo claro su
permanente origen o procedencia, pero por otro lado, en tanto que
disimulo, le adjudica también la incesante y dura posibilidad de
extraviarse. Con ese rehusar que consiste en encubrir se pretende
nombrar a ese juego de contrarios que habita en el seno de la
esencia de la verdad y que consiste en que la esencia de la verdad
se halla entre el claro y el encubrimiento. Se trata de la oposicion
de contrarios o enfrentamiento de la lucha originaria. La esencia

de la verdad es, en si misma, el combate primigenio en el que se

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




: . UNIVERSIDAD
REPOQSITORIO DE ; CATOLICA

TESIS UCSM <  DE SANTA MARIA

disputa ese centro abierto en el que se adentra lo ente y del que
vuelve a salir para refugiarse dentro de si mismo. (Heidegger,
2016, pag. 95)

La resistencia de la que la verdad se vale, es la expresion de la relacion
entre la apertura y el encubrimiento como un fenémeno dinamico y
Ileno de posibilidades. “Al poner en pie un mundo y traer aqui la tierra,
la obra pasa a ser la disputa de esa lucha en la que se pugna para
conquistar el desocultamiento de lo ente en su totalidad, esto es, la
verdad.” (Heidegger, 2016, pag. 95) El desocultamiento es la
oportunidad para acceder a la verdad en tanto desocultamiento de lo

ente. En tanto lucha entre el claro y el encubrimiento.

Expuesto lo anterior, cabria retomar algunas preguntas iniciales en
relacion con la manifestacion del arte como realidad efectiva, ¢bajo
gué manifestaciones de la apropiacion de la esencia del
desocultamiento somos sujetos de comercio? ¢en qué modos
acontece la verdad? La verdad acontece en unos pocos modos
esenciales. Heidegger menciona que uno de estos modos esenciales es
el ser-obra de la obra en tanto se alce un mundo y traer aqui la tierra
presente en el templo, puesto que en el alzarse del templo acontece la
verdad, el desocultamiento como la lucha primaria. Presente en el
cuadro de Van Gogh en cuanto el ser-utensilio alcanza la manifestacion
en tanto desocultamiento. Presente en la lucha entre el mundo y la
tierra, presente en tanto se pueda alcanzar el desocultamiento como un
dejar acontecer el desocultamiento en relacion con lo ente en su
totalidad. La oportunidad en tanto la presencia del claro, la sola
presencia de la posibilidad del desocultamiento de la realidad en la que
se despliega el desocultamiento de la obra es lo que Heidegger llama
belleza:

La luz del claro es la que dispone y ordena la luminosa aparicion
del ser en la obra. La luminosa aparicion asi ordenada en la obra
es lo bello La belleza es uno de los modos de presentarse la
verdad como desocultamiento. (Heidegger, 2016, pag. 97)
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A lo largo del desarrollo de este apartado se ha pretendido generar un
entendimiento de la obra de arte y su esencia para generar un puente
que nos conduzca al entendimiento del arte y por consiguiente a un
entendimiento del fendbmeno poético. Al comenzar por preguntarnos
por la realidad mas proxima de la obra a partir de la cosa, el camino
tomado no podia brindarnos un acercamiento a lo mas esencial de la
obra, puesto que plantear la esencia en términos de lo cdsico siempre
nos llevara a la cosa y no a la obra. Pero una vez hecho evidente la
manifestacion de la esencia de la obra a través del desocultamiento es
posible acercarnos al caracter cosa de la obra. ¢ La verdad del ser-obra
de la obra que nos dice sobre el caracter cosa de la obra como
realidad més préxima, como realidad efectiva? A efecto de
contestarnos esta interrogante, cabria retomar la poiesis como creacion,
puesto que toda obra es algo efectuado; toda obra es creacion. De este
modo, se puede proponer un acercamiento al caracter cosa, ya que el
caracter cosa forma parte de la obra. ¢ Qué tiene que ver el hecho de
ser algo creado con la obra expresada en su condicion de ser-

creado? Heidegger (2016) propone analizar dos cuestiones:

1. ¢(Qué quiere decir aqui condicion de ser-creado y crear a
diferencia de fabricar y ser algo fabricado?

2. ¢Cual es la esencia més intima de la propia obra, aquella Gnica
esencia a partir de la cual es posible sopesar hasta qué punto su
condicion de ser-creado le pertenece y en qué medida es lo que
determina el ser-obra de la obra? (pags. 97-99)

La accion creadora pone en manifiesto la verdad de la obra a través de
su esencia. Toda obra guarda una relacién directa con su ser-creado.
Heidegger plantea el ser-creado como un cardcter méas originario,
puesto que la obra ante todo es algo creado. Es a través de esta premisa
que la interrogante por la esencia de la verdad en la obra amerita un
reajuste:

(...) ¢en qué medida se encuentra en la esencia de la verdad una
tendencia hacia algo como la obra? ; Qué esencia tiene la verdad
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para que pueda ponerse a la obra o incluso, bajo determinadas
condiciones, tenga que ponerse a la obra a fin de ser como
verdad? Pues bien, este ponerse a la obra de la verdad lo
determinamos como la esencia del arte, de modo que nuestra

Gltima pregunta reza asi:

¢ Qué tiene que ser la verdad, para que pueda acontecer o incluso
tenga que acontecer como arte? ;En qué medida hay arte?
(Heidegger, 2016, pag. 99)

Figura 51

El Emplazamiento de la Obra

Nota. EI emplazamiento de la obra, abrir el espacio, pone en relacion mutua a los entes. Vista nocturna del Partendn de
Atenas un dia de Luna llena [fotografia], tomado de, Historia NG, (https://historia.nationalgeographic.com.es/a/partenon-

afronta-restauracion-historica_14251).
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21.1222. LAVERDADY EL ARTE

La busqueda por el origen de la obra de arte ha puesto en evidencia la
esencia de la obra, de este modo, se entiende el origen como la
procedencia de la esencia. La interpelacion por el origen da lugar a la
presencia del ser de un ente. Pero ¢ Como expresar la medida de la
esencia de la obra? ¢Donde y como hay arte? Hay arte en la obra
efectivamente real, la realidad de la obra como lo que obra en la obra a
partir del acontecimiento de la verdad y esta a su vez como la lucha
entre el mundo y la tierra, en esta relacion dinamica, se genera el
reposar en si mismo de la obra (Heidegger). La obra como el soporte

de dicho acontecimiento.

Con base en lo anterior es factible volver a preguntarnos por el caracter
cosa de la obra para acercarnos a la realidad mas préxima de la obra de
arte como algo efectuado, es decir, como algo creado. Esta condicion
de ser-creado solo se puede entender desde el proceso del crear. Esto
involucra la relacion artista-obra para dar con el origen de la obra de
arte y por consiguiente con el arte, ya que la obra a partir del caracter

cosa por si sola no nos conduce al origen de la obra.

La creacidn, la poiesis, alude tanto al producto final como al proceso
de produccion, un traer delante. Cabe mencionar que este traer delante
como produccion también se le puede atribuir a la fabricacion de
utensilios. Dicho esto ¢qué diferencia el traer delante en tanto
creacion del traer delante en tanto fabricacion? En la labor artistica
como en la artesanal la presencia del quehacer artesano es un rasgo
comun, un proceso que comparten. A pesar de que este quehacer comun
sea compartido y se vea reflejado en un entendimiento a través de su
base etimoldgica en funcion de la palabra tekne, Heidegger (2016)
menciona que aunque el termino tekne se use para nombrar el oficio de
artesano y el de artista del mismo modo, el termino tekne en ningln
caso alude a una cuestion practica del hacer, ni como oficio manual ni

artistico.
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La palabra téyvn nombra mas bien un modo de saber. Saber
significa haber visto, en el sentido mas amplio de ver, que quiere
decir captar lo presente como tal. Segun el pensamiento griego,
la esencia del saber reside en la aAndewn, es decir, en el
desencubrimiento de lo ente. Ella es la que sostiene y guia toda
relacion con lo ente. Asi pues, tal y como los griegos entendian
este saber, la téyvn es una manera de traer delante lo ente, en la
medida en que este traer delante saca a lo que se presenta en
cuanto tal afuera del ocultamiento y lo conduce adentro del
desocultamiento de su aspecto; téxvn hunca significa la actividad
de un hacer. (Heidegger, 2016, pag. 103)

Lo citado previamente pone en directa correspondencia al ser-creado
con el ser-obra al dejar en claro que el ser-creado forma parte del
caracter ser-obra en cuanto traer delante lo ente. De este modo, la
esencia del crear no puede pensarse solo a partir del oficio manual,
puesto que la obra en efecto depende del ser-creado para ser realidad
efectiva. Cuando se habla de la realidad efectiva no solo se esta
aludiendo a su condicidn fisica, material y formal, sino también a su
caracter de desocultamiento. El caracter ser-creado de la obra debe de
pensarse en funcion del caracter ser-obra, y esque solo desde el ser-obra
de la obra, la verdad en tanto desocultamiento pone en manifiesto el
arte. Bajo esta premisa se puede decir que el ser-obra es fundamental
para el arte. Dicho esto, es preciso tener un mayor entendimiento del
caracter ser-obra de la obra.

Que la verdad obre en la obra es posible a la lucha entre lo que se oculta
y se abre en tanto ente. Este desocultamiento se hace presente en la
medida en que la obra reposa en si misma. Este seria el lugar donde la
verdad como esencia de la obra se presenta; el lugar entendido como la
manifestacion del fendmeno como una necesidad de lo ente para ser.
De este modo, podemos pensar a la verdad como un acontecimiento
que se establece en lo ente, en este caso en la obra, para llegar a ser ella
misma en tanto algo que es (Heidegger). El ser algo en tanto acontezca
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la verdad es posible gracias a la obra. El traer delante lo ente es el medio

por el cual el ente puede llegar a ser.

Alli en donde dicho traer delante trae expresamente la apertura
de lo ente, es decir, la verdad, lo traido delante sera una obra. Ese
modo de traer delante es lo que llamamaos crear. En tanto que tal
traer, es mas bien un recibir y tomar dentro de la relacion con el

desocultamiento. (Heidegger, 2016, pag. 109)

El ser-creado se traduce en la apertura de la verdad a través de lo
ente. Este ente, en el que mora la verdad, debe ser traido con el rasgo
fundamental en su creacién. De este modo, el ente ocupa el espacio
abierto de la verdad y vuelve a refugiarse en la obra en su condicion de
ser-creado cuyo aspecto externo es el material, pero cabe recalcar que
la creacion en ningun caso estd basada en la manufactura artesanal
como esencia. El ente traido debe de erigir el rasgo fundamental
presente en el desocultamiento (la verdad en cuanto lucha) y no ser el
fin. El ser-creado erige el mundo y trae la tierra, reposa en si mismo

como el posibilitador de la verdad.

El ser creado de la obra se distingue de cualquier otro ente traido
delante a partir de su inscripcion en el ambito de la creacién como el
acontecer del desocultamiento. La obra se define no en cuanto a lo que
es, sino en cuanto a lo que no es. Esta condicion en la cual la obra puede
llegar a definirse respondiendo por el qué, esta estrechamente

relacionada con el reposar en si mismo de la obra como un dejar ser.

Es precisamente donde el artista y el proceso y circunstancias de
surgimiento de la obra no llegan a ser conocidos, donde destaca
el modo mas puro en la obra tal impacto, esto es, el «que» de «que
la obra sea», el «que» de su condicion de ser-creado. (Heidegger,
2016, pags. 113-115)

Que el ser-creado alcance lo ente en tanto apertura de la verdad, quiere
decir que: EIl ente debe de albergar los rasgos esenciales de la lucha
como mutua pertenencia entre los que luchan. El ente se apropia del
espacio abierto de la verdad en la medida que se erige y se trae aqui a
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si misma. El lugar en donde se sitia el ser-creado es en el
desocultamiento como acontecimiento, como reposar en si mismo, es
dejar ser, dejar que el acontecimiento de la obra sea (Heidegger). De
este modo, el ser-creado nos abre camino al ser-obra. La apertura nos
brinda la posibilidad de entrar en ella, de relacionarnos con el mundo
que se erige, de relacionarnos con la verdad que acontece en la obra. La
relacion con el otro permite que el otro sea. La relacion es la

oportunidad para que lo creado sea la obra que es.

Expuesto lo anterior, retomemos la pregunta por la realidad mas
proxima de la obra en tanto cosa. Ver la obra desde la cosa siempre nos
llevara a la obra como un objeto que debe provocar en nosotros
determinados estados. Por el contrario, Heidegger propone ver a la cosa
desde el caracter obra. Del mismo modo que el caracter utensilio del
utensilio se presentd a partir de la obra y el caracter obra de la obra se
presenta a través de la obra, el caracter cosa se presenta a través de la
obra y no solo en la cosa misma. La obra habla de la cosa més alla de
su condicion de materia y forma, la obra pone en evidencia el caracter
cosa como un desocultamiento, una lucha entre la tierra y el mundo, la
cosa como parte de la obra, como ente que deja ser en el
desocultamiento expresado en el ser-creado. En ese sentido, el caracter
cosa de la cosa pertenece al acontecimiento de la verdad, a la apertura

de lo ente desde el ser-obra.

Cabe preguntarse finalmente ;dénde y como hay arte? ¢Qué es el
propio arte para que podamos llamarlo un origen? (Heidegger).
Previamente se menciona que la esencia del arte radica en el
acontecimiento de la verdad en la obra. La obra como creacion trae
delante el desocultamiento de lo ente para poder llegar a ser obra. Dicho
esto, podemos decir al igual que Heidegger que: “el arte es un llegar a

ser y acontecer de la verdad”

¢ Qué pone en inicio el arte como desocultamiento de la verdad?
¢ Qué pone en inicio la obra? La relaciéon con la otredad se hace
presente, se presenta a través del poetizar. EI acontecimiento del claro

y el encubrimiento tiene su origen previo en el poetizar. El poetizar le
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otorga al artista y a la obra la esencia de arte. El poetizar lleva al ser del
hombre a ser y a la obra a ser obra. De este modo, todo arte que abra
un mundo, en tanto desocultamiento, genera que lo ente resuene. La
trascendencia de lo ente-obra lleva inscrita la esencia en cuanto arte y
la esencia poética. De manera que podemos entender la poesia, la
arquitectura, la escultura, la pintura y la masica como modos del
poetizar, como modos del habitar poético, un desprendimiento de lo
habitual para adentrarnos en el desocultamiento de la obra para que la
esencia del hombre pueda llegar a establecerse en la verdad de lo ente

(Heidegger).

El proyecto verdaderamente poético es la apertura de aquello en
lo que el ser-ahi ya se encuentra proyectado y arrojado en cuanto
ser historico. Aquello es la tierra y, para un pueblo histérico, su
tierra, el fundamento que se cierra a si mismo, aquel sobre el que
reposa con todo lo que ya es, por mucho que permanezca oculto
a sus propios ojos. Pero el que reina a partir de la relacion del ser-
ahi con el desocultamiento del ser, es su mundo. Por eso, en el
proyecto, todo lo que le ha sido dado al ser humano debe ser
extraido fuera del fundamento cerrado y establecido
expresamente sobre él. Sélo asi serda fundado él mismo como

fundamento que soporta. (Heidegger, 2016, pag. 133)

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




\ ». . UNIVERSIDAD
REPOSITORIO DE - CATOLICA

TESIS UCSM DE SANTA MARIA

Figura 52

El Arte Iniciado por el Poetizar

Nota. El poetizar le otorga al artista y a la obra la esencia de arte. El poetizar lleva al ser del hombre a ser y a la obra a ser
obra. Picasso pintando Guernica, 6leo sobre lienzo, 776,6 cm x 349,3 cm. [fotografia], por Dora Maar, 1937, adaptado de,

Musée national Picasso-Paris (www.museepicassoparis.fr/fr/guerre-despagne-et-occupation).
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2.1.1.2.2.3. A MODO DE CONCLUSION

El camino planteado por Heidegger, al preguntarse por el origen mismo
de la obra de arte, seria una de las bases principales para fundamentar
la premisa sobre la relacion que establece el hombre con el mundo a
partir de una correspondencia mutua que acontece, una
correspondencia que involucra una apertura ligada a la esencia misma
de las cosas, la esencia misma del ser. Al preguntarse ¢qué es la
esencia? ¢qué relacion establece con el fendmeno poético?
Heidegger (2016) aborda la esencia de la obra desde una perspectiva
que va mas alla del sentido superficial-utilitario-funcional al que
usualmente se le atribuye a una cosa, mencionando que: “La verdadera
esencia de una cosa se determina a partir de su verdadero ser, a partir
de la verdad del correspondiente ente.” (pags. 85-87) La verdad se
presenta como un camino para el entender de la esencia a partir de la
correspondencia del ente con su ser, realizar un énfasis en el verbo ser
seria para Heidegger una accion pertinente para extender su nocién
basica, en la que se considera que el ser presenta una relacion intrinseca
con el fundar y ello con lo originario que permite llevar al ser a partir
de la procedencia de la esencia por medio de un salto fundador
(Heidegger), es decir, que de lo originario puede surgir algo. De esta
forma, Heidegger menciona en Poéticamente habita el hombre (1994)
lo propio dela esencia como aquel rasgo que deja a las cosas ser en si

mismas: “La esencia del imagen es: dejar ver algo” (pag. 175)

Partiendo de la nocién de origen como aquello que hace surgir algo, se
puede trazar una estructura que nos va a permitir entender de manera
reflexiva las nociones inherentes que le pertenecen a la esencia, al arte
y a la poética. De esta manera, se puede esbozar un primer acercamiento
de la concepcion sobre el arte como lo originario, como aquello que
hace surgir algo, pero entonces ¢qué surge del arte? La verdad.
Heidegger menciona que el arte hace surgir la verdad, una verdad que
no descansa en lo habitual como la concordancia de lo que se enuncia
respecto a la cosa, sino como la verdad que acontece en la cosa misma

que manifiesta lo originario, como un des-ocultamiento, la verdad
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como aletheia. Este término griego abre la posibilidad de no reducir a
un sentido unico la concepcion que se tiene sobre la verdad. La verdad
seria alet