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RESUMEN

La presente investigacion busco determinar el impacto de la DAW Reaper en las habilidades
musicales de un estudiante invidente de la Escuela Profesional de Artes de La Universidad
Nacional de San Agustin. La metodologia fue de disefio no experimental, enfoque mixto, se
enfocd en el area de la Educacion musical, especificamente en el campo de la Educacion
Superior y en la linea de investigacion DAW y discapacidad visual. El nivel fue descriptivo
estudio de casos. Se emplearon el cuestionario de autoevaluacion del uso del Reaper y la
guia de entrevista para el estudiante con discapacidad visual, creados por el investigador
(2020) y validados por expertos en musica. Posteriormente, se aplico una prueba piloto que
también confirmo la confiabilidad. Ademas, se empled una ribrica de evaluacion de
habilidades musicales desarrollada por Lopera (2020) que se aplicd a nuestro caso de
estudio: un estudiante invidente de la Universidad Nacional de San Agustin. Se identifico
un alto nivel de usabilidad de la Digital Audio Workstation por parte del estudiante, lo que
indica que domina las opciones de ajustes y preferencias del DAW Reaper. Ademas, el nivel
alcanzado en el desarrollo de sus habilidades musicales estd en un nivel de competencia en
proceso, especialmente en la técnica de posicion del cuerpo, respeto del texto o fraseo y en
la fluidez del discurso musical. Finalmente, los factores de apoyo que facilitan la inclusion
del estudiante con discapacidad visual incluyen: su experiencia de trabajo en grupos de rock
y orquestas a nivel personal, y su nivel de conocimiento en tocar el piano y un minimo
conocimiento de lectura de partituras a nivel profesional. Por lo tanto, se acept6 la hipotesis
alterna que sugiere que la utilizacion de la Digital Audio Workstation Reaper influye en el

desarrollo de las habilidades musicales y se rechazé la hipétesis nula.

Palabras Clave: Caso de estudio, DAW Reaper, Habilidades musicales, discapacidad

visual.
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ABSTRACT

The present research aimed to determine the impact of the DAW Reaper on the musical
skills of a visually impaired student from the Professional School of Arts at the National
University of San Agustin. The methodology adopted a non-experimental design with a
mixed approach, focusing on the field of music education, specifically in higher education
and within the research line of DAW and visual impairment. The study utilized a descriptive
case study design. Self-assessment questionnaires on the use of Reaper and interview guides
for visually impaired students, created by the researcher (2020) and validated by music
experts, were employed. A pilot test was conducted, confirming reliability. Additionally, a
rubric for assessing musical skills developed by Lopera (2020) was used and applied to our
case study: a visually impaired student from the National University of San Agustin. The
findings indicated a high level of usability of the Digital Audio Workstation by the student,
suggesting proficiency in adjusting settings and preferences of the DAW Reaper.
Furthermore, the student's musical skill development was found to be at a competent level
in progress, particularly in body positioning technique, text interpretation or phrasing, and
musical discourse fluency. Finally, supportive factors facilitating the inclusion of visually
impaired students included their experience in working with rock bands and orchestras on a
personal level, as well as their proficiency in playing the piano and a minimal understanding
of professional-level music notation. Therefore, the alternative hypothesis suggesting that
the use of the Digital Audio Workstation Reaper influences the development of musical

skills was accepted, while the null hypothesis was rejected.

Keywords: Case study, DAW Reaper, Musical skills, Visual impairment
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INTRODUCCION

La investigacion nace ante la evidencia de que, en las instituciones de educacion
superior, han de modificar sus politicas, sus espacios, su organizacion y su plan curricular
hacia la inclusion, con la diversidad y la igualdad como condicién fundamental y via para
su desarrollo, donde el educador es la figura central de este proceso. Las personas con y sin
vista tienen el mismo potencial para aprender, asi como comprender el lenguaje musical; lo

que marca la diferencia es el método de instruccion.

Como consecuencia, surge la necesidad de abordar la siguiente pregunta amplia en
tercer plano: ;En qué medida la aplicacion de la Digital Audio Workstation (DAW) Reaper
coadyuva en el desarrollo de las habilidades musicales Caso de estudio estudiante invidente
de la Escuela Profesional de Artes de la Universidad Nacional de San Agustin, Arequipa

2020?

Asimismo, se plantean las siguientes preguntas especificas: ;Cual es el nivel de
usabilidad de la Digital Audio Workstation (DAW) Reaper en el caso de estudio estudiante
invidente de la Escuela Profesional de Artes de la Universidad Nacional de San Agustin,
Arequipa 2020?, ;Cual es el nivel de habilidades musicales que posee Caso de Estudio
estudiante invidente de la Escuela Profesional de Artes de la Universidad Nacional de San
Agustin, Arequipa, 20207?, ;Cuales son los factores de apoyo que facilitan la inclusion del
estudiante con discapacidad visual en la Escuela Profesional de Artes de la Universidad

Nacional de San Agustin, Arequipa 20207?

Las limitaciones que tuve fueron econdmicas: cuando empecé a trabajar con el
alumno fue en el tiempo de la pandemia donde no se podia conseguir material de partituras
en braille en la ciudad de Arequipa. La ONCE, que es la organizacion nacional para ciegos
en Espana, provee de material (libros, revistas, etc.) a personas invidentes. Pero para obtener
las partituras en braille se tenia que pagar y esperar un lapso de 2 meses a mas a fin de que
lleguen y considerando que habia que avanzar para evidenciar el avance en el piano del
joven con discapacidad visual en un corto tiempo resultaba complicado optar por esta via.
Otra problematica fue el de crear material desde cero, de ir probando en el camino que es lo
que se podia hacer, dsea, ensayo y error, pero ya teniendo una idea mas clara se empez6 a
grabar cada mano en canales diferentes, colocar las digitaciones, agregar las dinamicas, etc.

Fue un tiempo de aprendizaje en donde tuvimos que aprender ambos a usar la DAW Reaper.

1

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




TR, UNIVERSIDAD
REPOSITORIO DE CATOLICA

TESIS UCSM DE SANTA MARIA

Esto significo para el alumno invidente memorizar los comandos de navegacion y en el
proceso ir estudiando las obras pianisticas y en mi caso fue el investigar las opciones que le

puedan servir a mi alumno y al mismo tiempo ir creando el material.

La aplicabilidad del estudio surge de su ubicacion dentro del ambito de la educacion
superior, asi como de su afiliacion con el subcampo de educacion musical, la corriente de
investigacion que se centra en la estacion de trabajo de audio digital (DAW) Reaper y la
discapacidad visual. La DAW Reaper compuesta por los indicadores: ajustes y preferencias,
trabajando con audio y trabajando con MIDI. Y como otra variable a las “habilidades
musicales” cuyos indicadores son: técnica de la posicion del cuerpo, respeto del texto:

fraseo, respeto de las dindamicas y tiempo, fluidez del discurso musical y el carécter y estilo.

Esta investigacion tiene validez pedagdgica, porque ayudara a los estudiantes ciegos
que cursan la carrera de piano a mejorar sus habilidades musicales. También el de alentar a
los profesores que ensefian instrumentos como el piano, el violin, etc. a integrar la estacion
de trabajo de audio digital Reaper en sus clases. El proyecto presentado es original, ya que
los discentes de la Escuela Profesional de Artes no han participado con anterioridad en este
tipo de investigaciones ni se han visto vinculados en estudios similares a lo largo de su etapa

universitaria.

Este proyecto es viable en la medida que se cuenta con los recursos econdmicos para
su realizacion, asi como con los conocimientos suficientes para la aplicacion y uso del
software con los respectivos materiales; ademas, se contd con la actitud proactiva del

estudiante invidente, sujeto de estudio.

Para lograr esta descripcidn, explicacion y nivel y tipo de campo no experimental,
se utilizaron métodos mixtos que incluyen preguntas abiertas y cerradas, asi como otros

instrumentos como rubricas.

El estudio consta de tres capitulos. El primero desarrolla el marco teérico, incluyendo
el marco conceptual y revisando antecedentes. El segundo analiza los métodos, herramientas
y recursos utilizados, asi como los métodos de recoleccion de datos. El tercer capitulo

presenta los resultados, conclusiones, sugerencias, referencias y anexos.
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HIPOTESIS

Dado que en el mercado de software para la produccion musical existen muchas

marcas reconocidas como también marcas de cddigo abierto para la edicion de audio;

Hi: Es probable que la aplicacion de la Digital Audio Workstation Reaper influya en el
desarrollo de las habilidades musicales Caso de estudio estudiante invidente de la
Escuela Profesional de Artes, de la Universidad Nacional de San Agustin, Arequipa

2020.

HO: Es probable que la aplicacion de la Digital Audio Workstation Reaper no influya en
el desarrollo de las habilidades musicales Caso de estudio estudiante invidente de la
Escuela Profesional de Artes, de la Universidad Nacional de San Agustin, Arequipa

2020.
OBJETIVOS
Objetivo General

Determinar la incidencia de la Digital Audio Workstation (DAW) Reaper en el desarrollo de
las habilidades musicales Caso de estudio estudiante invidente de la Escuela Profesional de

Artes de la Universidad Nacional de San Agustin, Arequipa 2020.
Objetivos Especificos

1. Determinar el nivel de usabilidad de la Digital Audio Workstation (DAW) Reaper
en el Caso de estudio estudiante invidente de la Escuela Profesional de Artes de la
Universidad Nacional de San Agustin, Arequipa 2020.

2. Determinar el nivel de habilidades musicales Caso de estudio estudiante invidente de
la Escuela Profesional de Artes de la Universidad Nacional de San Agustin, Arequipa
2020.

3. Identificar los factores de apoyo que facilitan la inclusiéon del estudiante con
discapacidad visual en la Escuela Profesional de Artes de la Universidad Nacional

de San Agustin, Arequipa 2020.
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CAPITULO I
MARCO TEORICO
1. Digital Audio Workstation
1.1. Concepto de Digital Audio Workstation (DAW)

De acuerdo con el diccionario de proyectos de innovacion de la Universidad

Complutense de Madrid (s.f.), el término DAW significa:

Corresponde a la abreviatura de Digital Audio Workstation (estacion de trabajo de
audio digital). Actualmente, se emplea en practicamente todas las mezclas de sonido
de posproduccion de peliculas, television y videojuegos, el sistema incluye una
computadora y una interfaz de audio digital, asi como software y hardware de edicién
de audio para trabajar con archivos de audio digital, lo que ayuda a la creacion,

modificacion y mezcla de audio y MIDI.

Siguiendo el hilo de lo expuesto, la Estacion de Trabajo de Audio Digital es una
plataforma que nos permite grabar y editar un sonido mediante un micréfono conectado a
una interfaz, la cual a su vez estd conectada al computador. Este audio puede luego ser
procesado y editado mediante una de las muchas DAW disponibles en el mercado en la

actualidad. Segiin Galvén (2021), nos dice al respecto:

Las DAW (Digital Audio Workstation) son herramientas imprescindibles en la
produccion musical, ya que estos programas nos permiten grabar, editar, mezclar y
masterizar audio digital y MIDI. Por tanto, son un software basico para cualquier
trabajo de produccion de audio, posproduccion de musica, peliculas, videos, podcast,

etc.

Asimismo, Bianchini (1978) comenta al respecto:
Una estacion de trabajo de audio digital (DAW) es una herramienta de software o
hardware que se utiliza en diferentes etapas de la produccion de grabaciones de

audio. Las estaciones de trabajo de audio digital (DAW) pueden organizarse de

diversas formas, desde un tnico programa que se ejecuta en una computadora portatil
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hasta configuraciones complejas de componentes controlados por una computadora
central. Ademas de la configuracion, los DAW modernos se basan en una interfaz
que permite a los usuarios cambiar y mezclar multiples grabaciones y pistas en una
composicion final, combinada con el uso de comandos MIDI para controlar la
ejecucion de instrumentos virtuales como muestras o sintetizadores. Algunos
ejemplos de DAW famosos tenemos: Ableton Live, Logic, FL Studio, Audition,

ProTools.
Para el productor musical Caudet (2022) nos dice lo siguiente:

La invenciéon de los DAW ha puesto la producciéon musical al alcance de mucha
gente. Muchos productores ya ni siquiera tienen que entrar en el estudio de grabacion
para crear buena musica, y eso hay que agradecérselo a las DAW y al mundo del
audio digital. Antes, los estudios de grabacion tenian mesas de mezclas y maquinas
de cinta; hoy en dia, todo lo que se necesita es una estacion de trabajo de audio digital
(DAW). Asimismo, han reemplazado la necesidad de una amplia variedad de
instrumentos de hardware costosos y engorrosos en los procesos de grabacion,
edicidon, mezcla y masterizacion. En ese sentido, las personas tienen la oportunidad

de crear musica cuando en el pasado de otro modo no la tendrian.
1.2. Principales softwares de Estacion de Trabajo de Audio Digital (DAW).

En el mercado actual de la produccion musical, existen varias opciones segun las
necesidades, preferencias y presupuestos. Es importante destacar que hay software de codigo
abierto que nos permite personalizar nuestra plataforma de audio digital o DAW seglin

nuestras necesidades y preferencias.

A continuacién, se mencionaran algunas opciones de DAW con una breve
descripcion de ellas, dejando para el final los dos DAW mas populares entre los productores
musicales. Aunque no son los mas usados a nivel profesional, se puede decir que ofrecen un
rendimiento similar a un DAW costoso, pero utilizando menos recursos de la memoria RAM

de la computadora y a un precio mas accesible.
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1.2.1. Ableton Live

Esta DAW fue disefiada para trabajar en vivo como un secuenciador de multipistas
o mediante clips. Cuenta con dos vistas de pantalla: la vista Arrangement (también conocida
como linea de tiempo) y la vista de Secciones, esta ultima es muy ttil al momento de tocar

en vivo con la ayuda de los diferentes clips creados previamente.

Si bien es cierto que su concepcidn inicial fue para la produccion de musica
electronica, hoy en dia se utiliza en otros géneros musicales debido a sus herramientas de
facil manejo. Esto se puede corroborar con la impresionante lista de artistas como Steve

Aoki, Daft Punk, David Guetta, Skrillex, entre otros.

A su vez, Ableton Live puede conectarse con controladores MIDI, los cuales
permiten al usuario manejar los pardmetros de la DAW tanto en vivo como en grabacion.
Algunos ejemplos serian: lanzar secuencias y clips mientras se estd tocando, combinar y
silenciar sonidos de instrumentos, controlar pardmetros como el reverb, eco, delay, paneo,

etc.

Desde mi experiencia personal, me gusta trabajar con Ableton Live por dos razones:
me permite warpear un audio digital para luego ajustarlo a la velocidad del proyecto o
transponerlo (cambiar de tono) sin que pierda calidad gracias a sus opciones de warp.

Ademas, su interfaz es facil de manejar, al igual que sus herramientas de edicion y plug-in.

[lustracion 1: Ableton Live
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1.2.2. Avid Pro Tools:

Para muchos, seglin la opinion de profesionales en el area, asi como de ingenieros de
sonido, es la mejor DAW para grabacion y edicion de audio, y es utilizada en estudios

profesionales de grabacion como es el caso de Abbey Road.

Durante mucho tiempo, Pro Tools ha sido la DAW preferida y madas cara,
principalmente utilizada por profesionales de la industria del audio. En estudios mas
grandes, Avid sigue siendo la mejor opcion para grabacion y edicion multicanal
debido a su interfaz de alta calidad y opciones avanzadas de modificacioén de audio.

(Caudet, 2022).
Cabe sefialar que esta marca tiene tres versiones:

e Pro Tools First, que es una version gratuita y e introduccion, la cual cuenta con
una cantidad limitada de pistas y plug-ins.

e Pro Tools, es la version estandar de pago que incluye todas las herramientas de
edicion, pero estd limitada en la cantidad de canales de entrada/salida y ademas
no cuenta con la mayoria de los soportes de Avid.

e Pro Tools Ultimate, es la version completa con todos los soportes profesionales y
herramientas de edicion. Cuenta con una gran cantidad de canales de

entrada/salida. Esta tltima version es la que utilizan los estudios profesionales.

Para conocer mas a fondo los costos y beneficios del DAW, se recomienda visitar la pagina

oficial de Avid.

[lustracion 2: AVID Pro Tools
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1.2.3. Steinberg Cubase

Esta DAW, disefiado por la marca Steinberg, es considerada una de las plataformas
mas antiguas debido a sus mas de 31 afios en el mercado. A lo largo de este tiempo, ha
ganado el respeto de muchos productores, compositores de cine, television y videojuegos

por su calidad y sus actualizaciones, que incorporan funciones acordes a la época.

Contintian mejorando y afiadiendo nuevas funciones. Por defecto, Cubase incluye
mas de 2600 sonidos, 18 MIDI y 59 efectos de audio. En consecuencia, es posible
producir una cancion de inicio a final solo con este DAW, sin necesidad de ningtn
otro plug-in VST. Las funciones de composicion y edicion de audio son
extremadamente buenas, similares a las de Pro Tools. Se pueden corregir errores de
rendimiento y sincronizacion en el audio sin que sean demasiado evidentes. (Caudet,

2022)

Al igual que Pro Tools, Cubase ofrece tres versiones diferentes: Cubase Elements,
Cubase Artist y Cubase Pro, esta tltima dirigida a profesionales con todas sus herramientas
de trabajo disponibles. Otra similitud con Pro Tools son sus costos, que son los mas altos del

mercado.

llustracion 3: Steinberg Cubase
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1.2.4. Apple Logic Pro

Esta DAW podria considerarse al mismo nivel que Pro Tools, Ableton y Cubase en
cuanto a calidad, pero Logic Pro solo estd disponible para usuarios de Mac, lo que la relegaria
en un hipotético ranking. Esto se debe a que, en el ambito de la produccion musical, es
preferible trabajar con DAW compatibles, y en este sentido, Pro Tools es la opcion principal,
no necesariamente porque sea el mejor, ya que tiene sus pros y contras, como el consumo
elevado de recursos de memoria de la PC. Sin embargo, como mencioné anteriormente, para
optimizar el flujo de trabajo es preferible utilizar un mismo DAW. Otra razon es que muchos
productores prefieren trabajar con Windows en lugar de Mac, por el hecho de que les permite
personalizar y actualizar sus computadoras segun sus preferencias y necesidades, algo que

no es posible hacer con una Mac. En este sentido, Caudet da su opinion:

Esta es la DAW mas rentable para usuarios de Mac que desean crear, mezclar y
masterizar musica. Este es el tnico inconveniente que veo al usar Windows. Al igual
que Apple, combina lo mejor de Pro Tools y Ableton Live en Logic Pro. Como todos
los productos de Apple, la interfaz de usuario es increiblemente intuitiva y el DAW
ofrece una amplia gama de posibilidades. Sin duda, una de las mejores estaciones de

trabajo de audio digital que he usado. (Caudet, 2022)

llustracion 4: Apple Logic Pro
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1.2.5. Studio One

Esta DAW fue creada por la marca PreSonus Audio Electronics, Inc., la cual disefia
software y hardware para grabacion, edicion y sonido en vivo. Esta marca es muy reconocida

tanto por los productores como por los ingenieros de audio.

Estos cinco anos de innovacion culminaron con el lanzamiento de Studio One en
2009, el primer DAW con grabacion y masterizacion integradas en la misma
aplicacion. El flujo de trabajo intuitivo de arrastrar y soltar de Studio One gané una
base de usuarios leales a finales de 2009. En mayo de 2018, se lanz6 la version 4 de
Studio One con el lema “Crear sin limites, producir sin limites”. La version 4 entreg6
un increible conjunto de caracteristicas nuevas e innovadoras que incluyeron: Chord
Track, Chord Selector, Arranger Track, Scratch Pads, Impact XT y mucho mas.
(PreSonus Audio Electronics, Inc., 1995)

También, Caudet (2022) nos da su opinidn sobre esta plataforma de audio digital:

Comparar este DAW con el estandar de la industria Pro Tools es un gran elogio. Sin
embargo, Studio One hace que muchas tareas sean mas faciles que en Pro Tools. Es
como si alguien hubiera cogido Pro Tools, reorganizado los ments y cuadros de
dialogo, y eliminado todos los botones adicionales. Si bien es cierto que no es
adecuado para grandes estudios, es una opcion fantastica para las personas que
necesitan un DAW decente y confiable, pero no pueden pagar las tarifas més elevadas
de Avid. Studio One es la mejor area de trabajo de audio digital para crear musica

desde cero hasta el master final.

Ilustracion 5: Studio One
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1.2.6. Reaper

Este DAW fue disefiado por la compania Cockos Incorporated la cual se fund6 en
2004. Reaper proporciona una amplia variedad de herramientas para la grabacion, edicion,

procesamiento, mezcla y masterizacion de audio digital y MIDI.

Es adaptable a distintos tipos de archivos digitales, ademads, este software nos permite
personalizar sus combinaciones de teclas, variar sus temas, cambiar el idioma, e
incluso modificar sus parametros para aquellas personas que domina la

programacion. (Caudet, 2022)

Al ser Reaper la base en la que se desarroll6 este proyecto de tesis, ahondaremos mas

sobre sus caracteristicas y uso en capitulos posteriores.

Ilustracion 6: Reaper Workstation

Para concluir esta parte, es necesario abordar otras plataformas de audio digital que
podrian resultar pertinentes. La falta de mencionarlas no se debe a la escasez de material
disponible en linea, sino méas bien a la intenciéon de no extender en exceso esta parte del
trabajo. El proposito principal de esta tesis consiste en emplear una de estas DAW para
mejorar las habilidades pianisticas de un estudiante invidente que esta cursando sus estudios
en la carrera profesional de piano. Aun asi, dejaré un listado de otras plataformas que son
muy utiles si es que nuestra intencion es incursionar en el mundo de la produccion musical.
Estas son otras opciones: Cakewal, ACID Pro, Bitwing Studio, Adobe Audition, Reason,

Sonar, Nuendo, FL Studio, entre otras.
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1.3. La Digital Audio Workstation Reaper como Base del Proyecto

A mi parecer, todas las DAW mencionadas anteriormente son muy buenas para la
edicion y produccion musical, pero no todas son compatibles con las herramientas necesarias
para que un alumno invidente pueda usarlas en una computadora, ademas de otras buenas

razones que explicaré a continuacion:
A. Compatibilidad

Para una persona invidente que pretenda utilizar una computadora y acceder a
diferentes programas como: Word, Excel, adobe, etc., o incluso conectarse a internet,
requiere el uso de programas para discapacitados visuales (lectores de pantalla) que le
permitan comprender lo que se muestra en el monitor. A continuacién, presentamos un
listado de los programas recomendados por la D.O.C.E. (Discapacitados otros Ciegos de

Espana):

e Jawas Windows

e Sistema de Acceso Independiente

e Lector de Pantalla Supernova

e Sistema de Acceso ToGo

e Non-Visual Desktop Access NVDA
e Lector de Pantalla Orca

e Trueno

e Windows — Eyes

e Braille Note

e Blazie Windows

De los programas antes mencionados usaremos el NVDA (Non Visual Desktop
Access) por ser de codigo abierto y facil de emplear, ademés de que es compatible con

Reaper y también el Osara como complemento.

Cabe recalcar que la “tiflotecnologia” es una tecnologia de asistencia para las
personas con discapacidad visual, pueden utilizar computadoras y otros dispositivos
electronicos con la ayuda de tecnologia accesible, que consta de conocimientos, habilidades

y equipos. (Arregui et al., 2004, citado en Garcia, 2018, p 14)
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B. Multiplataforma. El DAW Reaper es compatible con las plataformas de Windows,
Mac y Linux.

C. Econdomica. Las DAW, al igual que otros softwares, tienen un costo que a veces
no es facil de asumir. Sin embargo, R permite a sus usuarios utilizar el programa de forma
gratuita durante el tiempo que deseen. Si estan satisfechos con ¢l, tienen la opcion de
comprar la version completa. Es importante destacar que la version gratuita incluye casi

todas sus funcionalidades.

D. Completo. Como mencioné anteriormente, REAPER nos brinda acceso a la
mayoria de sus herramientas, lo cual es muy beneficioso tanto para aquellos que estan

empezando en la produccion musical como para profesionales.

E. Personalizable. A diferencia de otros programas, REAPER nos permite
personalizar los atajos de teclado. Esta opcion facilita mucho su uso para llevar a cabo

diversas acciones dentro del programa.

1.4. Dimensiones de la variable Software Digital Audio Workstation (DAW) o estacion
de trabajo de Audio Digital (EAD)

1.4.1. Ajustes y Preferencias
A. Partes de la Interfaz Principal

Reaper ofrece la posibilidad de utilizar diferentes temas que se pueden descargar
desde su pagina principal. Para esta parte utilizaré un skin predeterminado proporcionado

por la plataforma.

Cuadro 1: Partes de la interfaz de Reaper

Aparece como un listado de opciones en

EL MENU PRINCIPAL la parte superior. Estas son: Archivo,
Editar, Ver, Insertar, Elemento, Pistas,
0 Invencion N'l Opciones, etc.

Archivo Eltar Ver Insedtar Rtem Pista Opciones Acciones Extensiones~ Ayuda
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Se pueden ver dos filas de siete botones
BARRA PRINCIPAL DE HERRAMIENTAS | cada una justo debajo del ment principal.
La apariencia de estos botones puede
Archive Editar Ver Insertar ltermm | variar segin el tipo de monitor. Como
ocurre con muchos otros programas, al
pasar el cursor sobre ellos aparece una
breve explicacion de cada boton.

Esta area esta diseflada para controlar el
PANEL DE CONTROL DE PISTA comportamiento de las pistas de audio y

MIDI. El tnico limite en el nimero de
- m canales lo impondra su dispositivo. Tenga
oD D

en cuenta que cada canal puede tener su
propia cantidad de controles. Coloque el
puntero del mouse sobre sus botones para
acceder a sus descripciones.

-

Esta ubicado al lado derecho del panel de
AREA DE EDICION control de pistas. Muestra las pistas de
audio y MIDI en diferentes canales.
Puede ser una combinacion de objetos de
audio y MIDI. También pueden contener
videos

La linea de tiempo aparece en la parte
LA LINEA DE TIEMPO superior de la pantalla, a la derecha de la
barra de herramientas principal. Mide la
longitud de la pista de audio e identifica
la posicion de diferentes objetos en el
proyecto.

Esta se muestra (en el presente ejemplo)
EL MEZCLADOR en la parte inferior de la pantalla. Es
donde se puede controlar la cantidad de
ganancia de cada pista y de esta forma
combinar cada canal por separado. La
primera pista de la izquierda es la pista
Master.
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B. Seleccion de un Sistema de Audio

Antes grabar o crear un proyecto, deben llevarse a cabo algunos ajustes para

seleccionar la tarjeta de audio e indicar como quieres utilizarla.

Dirigete a: Opciones, Preferencias (en el ment principal), y después selecciona:

Dispositivo (bajo la categoria Sistema de Audio).

Si en caso no contaras con una tarjeta de audio o interfaz. Puedes utilizar la que viene

integrada en tu PC.

Cuadro 2: Elementos de Reaper

Las opciones de esta ventana cambiaran
dependiendo del sistema de audio que
selecciones en esta opcion. Puede ser que
AUDIO SYSTEM su tarjeta tenga estos controladores: Direct
Sound, Wave out, ASIO, etc. Los
siguientes ajustes seran validos si has
seleccionado la opcion ASIO.

Seleccione la interfaz que esta utilizando,

ASIO DRIVER que podria ser: Tascam, Presonus,
Focusrite Scarlett, etc.

. Seleccione esta opcion si desea grabar
CONFIGURACION DE ENTRADA usando Reaper.

Si su dispositivo tiene varias entradas,
especifique el primer y ultimo rango de
canales que desea activar. Por ejemplo: si
CANALES usted decidiera escoger tener ocho
entradas, podra disponer de ocho
microfonos (o lineas) simultdneamente.

Si su dispositivo tiene varias salidas,
especifique la primera y la ltima en el
CONFIGURACION DE SALIDA rango de salidas que desea activar. A
menudo, el bus MASTER se dirige a
varias salidas, pero siempre puede utilizar
mas salidas si lo desea.

CONFIGURACION ASIO Si haces clic en egte botén agcederés a los
controles de la tarjeta de sonido
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C. Abrir un Proyecto Existente

Para abrir un proyecto existente en Reaper, utiliza la siguiente ruta: Archivo, Abrir
Proyecto o el atajo de teclado CTR O. Como en otras aplicaciones de Windows, deberas

navegar hasta la carpeta correspondiente.

Para recuperar los ultimos cien proyectos abiertos en Reaper debes de seguir los

siguientes pasos: Archivo, Proyectos Recientes.

La pagina general de la ventana Opciones, Preferencias ofrece varias opciones. Por
ejemplo: Determinar el nimero de archivos que se mostrardn en la lista de proyectos

recientes.
D. Crear un Proyecto Nuevo

Hay una variedad de parametros y factores que pueden modificarse para cada

proyecto individual.

Para abrir la ventana de configuracion del proyecto, elige la opcion: Archivo,

Ajustes de Proyecto o utiliza la combinacion de teclas Alt Enter.

Ilustracion 7: Ajustes del Proyecto

ﬁ' Ajustes de Proyecto x

Video Awvanzado Motas

(] Frecuencia de Muestreo: |441DD v | Hz (5i No estd Defirida se usa la del Hardwars)

Forzar Todas las Muestras al Tempo del Proyecto/Tipo de Compas

BPM del Proyecto: [35000 | TipodeCompas [4 |/ [4 |

Tempo Base para tems/Envaolventes/Marcadores: Mantener Paosicion y Cambiar el Tempao e

Tempo Base para Envolvente de Tempo/Tipo de Compas: Mantener Posicion y Cambiar el Tempo w

Comienzo (Tiempa): Change start time...
Comienzo (Compéas): Change start measure. ..

Reproduccion “Modo de Re-Muestreo™ | Sine Interpolation: 64pt {medium guality) w
Renderizar "Modo de Re-Muestrea™ Sinc Interpolation: 192pt w
Modao de Cambio de Tono: elastique 3.3.3 Pro i
Parametro de Cambio de Tone: Mormal

Stretch marker mode: Balanced bl

Cancelar Guardar como Ajustes Iniciales de Proyecto
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1) Ajustes de Proyecto Incluye:
e Frecuencia de muestreo del proyecto.
e EI BPM del Proyecto.
e Tipo de Compas
e Tiempo base del ftems
e (Comienzo y final de los compases
e Modo de Re muestreo
e Cambio de tono
2) Media
¢ Ruta de Guardado
e Ruta de grabacion secundaria
e Formato de Audio
e Profundidad de beat
e Formato al aplicar Fx.
e Formato para el Renderizado
3) Video
e Velocidad de Frarmes
e Tamafio de Video
e Visibilidad del ftems de Video
e Espacio de Color
4) Avanzado
e Superposicién del ftems
e Profundidad de beat
e Default track Channels
e Modo de Panorama

e Ley de Panorama

5) Notas
e Titulo
e Autor
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1.4.2. Trabajando con Audio Digital
A. Comandos Bésicos

1) La Barra de Transporte. Puede ser activada desde: Ver, Transporte. También se
puede activar con el atajo Ctrl Alt T. La barra de transporte aparecerd de manera

flotante o acoplada debajo de los paneles de control de pista.

Los Controles Principales de la barra de transporte son los siguientes:

Retroceder hacia el inicio del proyecto. W

Detener en la actual posicion el cursor de edicion. Ctrl Espacio
Reproducir el proyecto. Espacio
Detener y regresar al punto de inicio de la reproduccion el cursor .

de edicion. Espacio

Ir al final del proyecto. End

Grabar uno o mas canales. Ctrl R
Alternar repeticion (solo cuando un loop ha sido definido). R

Retroceder un poco. Ctrl Izquierdo
Avanzar un poco. Ctrl Derecho
Reproducir en pequefios loops. Alt Espacio

2) Navegacion y Zoom de las Pistas de Audio

Para navegar en la en el panel de control puedes utilizar los siguientes atajos:

Ir a la siguiente pista. Ctrl Alt Abajo

Ir a la pista anterior. Ctrl Alt Arriba

3) Ajustando el Ancho del Panel

Puede ampliar o minimizar el panel de control de la pista moviendo el mouse a lo
largo de la linea divisoria entre el panel y el espacio de trabajo principal. Para cambiar el
tamafio de la ventana, haga clic y arrastre el boton izquierdo del mouse hasta el ancho

deseado.
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Ajusta la altura de

Pulsa y arrastra el raton arriba/abajo sobre el limite inferior de la pista. .
una sola pista.

Mantén presionada la tecla Alt y pulsa y arrastra el raton arriba/abajo sobre | Ajusta la altura de las
el limite inferior de la pista. pistas seleccionadas.

Mantén presionada la tecla Ctrl y pulsa y arrastra el raton arriba/abajo sobre | Ajusta la altura de
el limite inferior de la pista. todas las pistas.

e (Conmutando la altura de pista

Los siguientes comandos sirven para ajustar la altura de todas las pistas:

Cambia entre la altura normal y minimizada de | * (inmediatamente a la izquierda de la tecla 1,
todas las pistas. normalmente encima de la tecla Tab)

Cambia entre la altura normal y maximizada de | ~ (en la mayoria de teclados, esta es la tecla Shift
la pista seleccionada. en combinacion con la tecla *).

Expande la altura de las pistas seleccionadas,
minimizando las demas. Presiona de nuevo para
restaurar todas las pistas al mismo tamario.

! (en la mayoria de teclados, esta es la tecla Shift
en combinacion con la tecla 1)

@ (en la mayoria de teclados, esta es la tecla

Minimiz'logasfuinias. Shift en combinacion con la tecla 2)

Cambia entre la altura normal y maximizada de

. Doble click sobre la barra de scroll vertical
todas las pistas.

e Zoom con el teclado

Para utilizar el Zoom, ten en cuenta los siguientes atajos:

Zoom Out vertical. Page Down
Zoom In vertical. Page Up
Zoom sobre la actual seleccion. Ctrl Num Pad +
Zoom Out hasta mostrar toda la longitud del proyecto. Ctrl Page Down
Zoom Out horizontal. - (tecla menos)
Zoom In horizontal. + (tecla mas)
Zoom In sobre la forma de onda. Shift arriba
Zoom Out sobre la forma de onda. Shift abajo
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e Scroll con el teclado

Para utilizar la funcion de Scroll o desplazamiento, ten en cuenta los siguientes atajos:

Scroll hacia abajo Alt arriba
Scroll hacia arriba Alt abajo
Scroll hacia la izquierda Alt izquierda
Scroll hacia la derecha Alt derecha

e Zoomy Scroll con la rueda del raton
La rueda del raton puede también utilizarse para hacer Zoom y Scroll. Los siguientes puntos

explican el funcionamiento de dicha rueda.

Zoom vertical Ctrl
Scroll horizontal Alt
Scroll vertical Ctrl Alt

B. Importar Archivos

Para importar formatos de audio como: MP3, MIDI y WAV a Reaper puede hacerlo

mediante la accion: Insertar, Archivo Media, y seleccionar el formato deseado.

Ilustracion 8: ITmportar Archivos

Archivo  Editar Ver | Insertar Item Pista Opciones Acciones Extensiones Ayuda [Color de Pista]
Archivo Media... INSERT
Nueve ltem MIDI

Item Vacio

Generador de Cédigo de Tiempe SMPTE LTC/MTC
Claqueta en tem

Nuevo Subproyecto

Marcador M
Marcador (Introducir Nombre) Shift=M
Regién (Usando la Seleccién de Tiempo) Shift+R
Tempo/time signature change marker Shift+C
Compss Usando Is Seleccién de Tiempo (Detectar Tempo) Alt+Shift-C
Compss Usando Is Seleccion de Tiempo (Nuevo Tipo de Compés)...

Pista CirleT
Varias Pistas.

Nueva Pista de Instrumenta Virtual...

Plantilla de Pista >

Espacio Vacio por Seleccién de Tiempo
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Otra alternativa para agregar un archivo es mediante el Explorador de Medios de
Reaper, el cual presenta diversas funciones que simplifican el proceso de importacion. Estas
opciones incluyen: la de pre escuchar de un audio, seleccionar segmentos especificos de una

pista y llevar a cabo otros ajustes (tono, tiempo, volumen y otras opciones adicionales).

Hlustracion 9 Otra Forma de Importar Archivos

Archivo Editar | Ver Insertar ltem Pista Opciones Acciones Extensiones Ayuda  [Color de Pista]
Pista de Master Crl+ Akt~ M

Envolvente de Tempo Alt+T
~ | Mezclador Ctrl+1a
Master de Mezclador Flotante
FX para Menitorizar (En Salidas Hardware)
~  Tansporte Ctrl+Alt+T
= Video Ctrl+Shift-V

~  Docker Al+D

2 || EE Barra de Herramientas en Docker F
Explorador de Media CrlvAlt+X
Matriz de Ruteo AR
Matriz de Agrupamiento Ctrl+Alt+G

Ctrl+B.
Ctrl+Shift-M
CtrisE

i Ctrl+ Alt+ Shift+R
Explorador de FX Shift+F
Propiedades de Media ltem F2

Gran Reloj Alt+C
Medidor de CPU Cirl+ Akt~ P
Picos Espectrogafices

Navegador Ctrl+ Al

Ruscador de Fecala

. Edicién Basica de un Audio Digital

—

) Cortar y Copiar Objetos
e Utiliza el atajo Ctrl C para copiar y el atajo Ctrl X para cortar los objetos
seleccionados.
e Haz clic derecho sobre un objeto y en el menu selecciona: Copy items
(copiar) o Cut items (cortar).
2) Copiar Objetos
e Utiliza el atajo Ctrl V para pegar un objeto seglin la posicion del cursor. Si
hay una pista seleccionada, el objeto se reemplazara sobre esta. Si no, lo haré
sobre la ultima pista seleccionada.
e Selecciona una pista y utiliza el comando: Editar, Unir para pegar el objeto
segun la posicion del cursor.
3) Copiar o Cortar Partes de un Objeto
e Selecciona un objeto y, a continuacion, realiza una seleccion de tiempo.
e Para copiar el area seleccionada, escoge Editar, Copiar o pulsa Ctrl C.

e Para cortar el area seleccionada, escoge Editar, Cortar o pulsa Ctrl X.
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4) Borrar Objetos
Si borras un objeto, lo eliminaras del proyecto, pero no borraras el archivo al que

pertenece. Si borras un objeto que contenga varias tomas, todas seran borradas.

e Usa la tecla Delete para eliminar los elementos seleccionados.

e Haz clic derecho en un elemento y elige la opcion Eliminar Elementos.

D. Ordenar por Grupos o Carpetas

Trabajando de esta forma nos ayudard a tener un proyecto mas ordenado y una
reduccién de recursos de RAM en nuestra PC, ya que podemos asignarle a la pista maestra
todos los FX que quisiéramos a un grupo de instrumentos o voces sin estar agregandolos a

cada canal. Para crear un Grupo se debe seguir los siguientes pasos:

e Crear una pista nueva haciendo doble clic o pulsando Ctrl T el cual sera

nuestra pista maestra.

[lustracion 10 Ordenar por grupos o carpetas

0 cwmere @

Insertar Pista

Insertar Varias Pistas...

Insertar Muewva Pista de Instrurmento Virtual...

Insertar Plantilla de Pista

Postrar Pista Master Ctrl+A0t+ M
Show TCP on right side of arrange

Show FX inserts in TCP (when size permits)

Show sends in TCP {when size permits)

e Seleccionar el grupo de track que desea agrupar y luego arrastrelas con el
puntero del raton hacia la pista maestra.
e Direccionar con el mouse hasta que aparezca una linea azul y mover a la

derecha para que se coloquen debajo de la pista maestra.
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E. Marcadores y Regiones
1) Marcadores

Los marcadores sirven para navegar por las diferentes partes o regiones de un
proyecto. También nos facilita la edicion, creacion y ubicacion de una toma presionando el

namero del marcador.

Tlustracion 12: Marcadores

nsiones  SAyuda
3 TEMA A MARCHA FUNEBRE & TEMA & GUERRA

Para insertar un marcador se debe posicionar el cursor del mouse donde se desea

agregarlo y seguir las instrucciones del cuadro:

Inserta un marcador y ponle un

Insertar marcador M ,
numero.
. Inserta un marcador y le asigna un
Insertar mar r (Edicion . , .
sertar marcador (Edicion de Shift M numero. También te ofrece la

marcador) posibilidad de darle un nombre.

Muestra un Muestra un ment con opciones para
ment borrar o editar el marcador.

Clic derecho sobre un marcador
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2) Regiones

Las regiones llevan el concepto de los marcadores un paso mas alld. Con ellas

podras: seleccionar, identificar y trabajar sobre determinadas partes del proyecto.

Tlustracion 13: Regiones

il

STEMAA_a |
p
2]

A

Para crear una region desde cero sigue los siguientes pasos:

a. Realiza una seleccion.

Shift R o clic derecho y Crear Region a

AV AR i i Crea una region basada en la seleccion.

Shift Doble clic sobre el icono de la Para cambiar el nombre o propiedades de
region la region.
Alt clic sobre el icono de la region Borra la region.

b. Haz clic derecho y escoge Crear Region a partir de seleccion.
F. Cambiar el Tiempo BPM (Beat por minuto) del proyecto

Considera que existen multiples opciones disponibles para la unidad de tiempo de
tus envolventes, objetos y marcadores. Estas incluyen: Tiempo, Compases (posicion,
duracion, ritmo) o Compases (solo posicion). Para elegir una de estas alternativas, sigue

estos pasos:

e Pulsa Alt Enter para mostrar la ventana Ajustes del Proyecto.

e Escoge el tiempo y pulsa OK.

llustracion 14: Cambiar el tiempo en el metronomo
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6 Ajustes de Proyecto b

ﬁ;ustesdEF'l'O’iECtG Media Video Avanzado Motas

[ Frecuencia de Musstreo: (44100 w |Hz (5i No esta Definida se usa la del Hardware)

Forzar Todas las Muestras al Tempo del Proyecto/Tipo de Compas

BPM del Proyecto: Tipo de Compas Df D

Tempo Base para tems/Envalventes/Marcadores: Mantener Posicion y Cambiar &l Tempa W

Tempo Base para Envalverte de Tempo/Tipo de Compas: Mantener Posicion y Cambiar &l Tempa W

Comienzo (Tiempa): Change start time...
Camienzo (Compas): Change start measure. .

Reproduccion “Mado de Re-Muestreo™ | Sinc Interpolation: 64pt (medium quality) v

Renderizar ‘Modo de Re-Muestrea™ | Sinc: Interpolation: 132pt W

Modo de Cambio de Tono: élatique 3.3.3 Pro W

Parametro de Cambio de Tono: Nomal

Stretch marker mode: Balanced ¥
Cancelar Guardar como Ajustes Iniciales de Proyecto

También podras cambiar el valor del BPM desde la barra de transporte.
G. Uso del Metronomo en Reaper

Puedes ajustar y utilizar el metronomo cuando estés grabando con Reaper. Para

configurarlo sigue los siguientes pasos: Opciones, Ajustes del Metrénomo.

Hlustracion 15: Ajustes del metronomo al finalizar

Archive Editar Ver Insertar Hem Pista Opciones Accio
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Los ajustes del metronomo que pueden utilizar son los siguientes:

Hlustracion 16: Ajustes del metronomo al finalizar

justes de Metranomo y Pre-Roll n

Ajustes de Metrénomo

Activar Metranomo
Metrénome durante Reproduccion [] Pre-Riall en Reproduccian
Metrénomo durante Grabaciagn [1 Pre-Raoll en Grabacian

M2 de Compases: Pre-Roll desde el Comienzo del Compas

Wolumen del Primer Click: [N | -12.0dB
Volumen del Click Secundario: (o | -6.02dE

Patrdn de Clicks: ABBB || I e

Primary: & Secondary:B Triplet: T Skip:.
Pattem should be 4 beats. f necessary. the pattem will be padded with B

Sonido del Metrénoma

Sample del Primer Click: | | Explorador

Click Secundaria: | | Exploradaor

-a -

Frecuencia del Primer Click: Hz Click Secundario: Hz

Duracian del Click: I:lms. Forma: Sine - soft start ~
Pre-Raoll
1 Pre-Roll en Reproduccién Compases de Pre-Roll:

Pre-Roll en Grabacion
Pre-Roll desde el Comienzo del Compas

e Activar Metronomo: activa/desactiva el metronomo.

e EIl /O Button: situado justo a la derecha de la opcion activar metronomo. Te permite
dirigir la salida del metronomo al dispositivo de tu eleccion (por ejemplo, tus
auriculares). Al pulsar sobre el boton, se desplegara la lista con las salidas
disponibles.

e Metronomo durante Reproduccion: se activara durante la reproduccion.
e Pre-Roll en Reproduccion: activara la cuenta hacia atras antes de la reproduccion.
e Metronomo durante Grabacion: Se activara durante la grabacion.

e Pre-Roll en Grabacion: Accionard la cuenta hacia atrés antes de la grabacion. Esta
opcidn es de gran utilidad si te grabas a ti mismo. Te permitira escoger un tiempo
determinado para que una vez hayas pulsado Ctrl R (iniciar grabacion) tengas
tiempo para prepararte y grabar

e Nro. De Compases: define el nimero de compases de la cuenta hacia atras.
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e Volumen del Primer clic. Define el volumen del primer tiempo del compas. Esta sera
la muestra para el primer tiempo (por ejemplo, la primera negra de un compas 4/4).

e Volumen del Beat Secundario. Define el volumen de los pulsos débiles en relacion
con el primer tiempo de cada compds (supeditado por el volumen general del
metrénomo). Por ejemplo, tenemos el beat 2, 3 y 4 de un compas 4/4).
En general, Reaper emplea sus propios sonidos para el metronomo. Si deseas utilizar
tus samples sigue los siguientes pasos: carga tus muestras, salva el proyecto (con
otros ajustes que consideres oportunos), guardalos en Preferencias/Proyecto como
plantilla por defecto para tus nuevos trabajos. Puedes especificar en Hz la frecuencia
del primer pulso (Frequency of first beat), asi como de los sucesivos (Subsequent
beats).

e Patrén del Beat: Aqui podras modificar el compas del metronomo donde la “A” es el
primer tiempo y la “B” los tiempos secundarios. Por ejemplo: para un compas de 4/4

la combinacion sera ABBB, para 3/4 ABB o para 2/4 AB, etc.
H. Grabar un Audio en Reaper

1) Escoge el comando: Opciones, Modo de Grabacion. Asegurarte de que el
modo de grabacion este en Normal.
2) Pulsa sobre el boton Armar para Grabacion (esté justo al lado derecho del

numero de pistas).

llustracion 17: Grabar un audio en Reaper

— i

: @ e/ Desarmarpara Grabacion
0.00d8 Centro

) . D
0.0048 (entro

—

3) Pulsa con el ratdon sobre la pequena flecha cercana al borde derecho del VU
meter de la pista. Se desplegarad el menu. Las opciones dependeran de la

tarjeta de sonido y de los dispositivos de audio instalados en el sistema..
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v Entrada Mono > [V Lett
Entrada Estéreo ¥ Right
Entrada MIDI
Sin Entrada

ReaRoute 1
ReaRoute 2

4) Realice su seleccion entre las opciones disponibles. A este canal se le
conectara el micréfono para grabar. Por lo general, se trata de una entrada

monofonica.

5) Escucha y ajusta el sonido en tu mesa de mezcla o dispositivo de audio para
obtener una sefal buena, pero que no sature. Si tienes dudas, ajusta los picos
a —10 dB. Tener en cuenta que el nivel de grabacion no se puede controlar
mediante el deslizador de volumen de la pista. Esto solo sirve para ajustar el

nivel de reproduccion.

6) Pulsa el boton Grabar en la barra de transporte o acciona el atajo Ctrl R

Ilustracion 17: Grabar

RMS  -inf

7) Para detener la grabacion puedes hacerlo de las siguientes formas: presiona
la tecla space, pulsa Stop en la barra de transporte, aprieta el boton Récord

por segunda vez o la combinacion de Ctrl R.
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I. Exportar un Audio en Reaper

El comando “Renderizar” marca el final del proceso de produccion musical
(grabacion, edicidon, mezcla y masterizacion). Se utiliza para exportar nuestro producto a un
formato de audio, ya sea MP3, WAV, OGG, etc., solo por mencionar algunos de los mas
conocidos, para luego ser difundido en cualquiera de las diferentes plataformas que existen

hoy en dia.

Para ello, utilizaremos la siguiente ruta: Archivo, Renderizar o su atajo Ctrl Alt R.
Una vez lo accionemos, se mostrara la ventana de Renderizacion. A continuacion, se
escogera la ubicacion, el nombre que se le dara y el formato en el que se desea exportar este
archivo (WAV, MP3, OGG, FLAC, etc.) y presionar RENDER 1 FILE. No ahondaré mas
sobre cOmo exportar un proyecto, ya que el propdsito de esta tesis esta dirigido al uso del

Reaper en la ensefianza musical.

Iustracion 19: Renderizar Trabajando con MIDI

ﬁ‘ Opciones de Renderizado >
Cirigen: Mezcla Master ~ | Areas: Proyecto Completo s Presets
Duracion
Comisnzo: | 0:00.000 Final: [9:03.532 Duracior: | 9:03.532 Cola: ms
Salida
Directorio: | | Explorador
MNombre: |I'u'|archa Slav| | Etiquetas
Renderizar a: ||ares\Hepertorio\2 Clarinete*Marcha Slav*Marcha Slav - Clarinete*Marcha Slav.wavl 1 Archivo
Opciones
Frecuencia de Muestreo: 44700 ~ |Hz Canales: Alta Velocidad Sin Conexidr -
LIse project sample rate for mixing and FX processing [] 2nd pass render
Resample mode: Sinc Interpolation: 152pt v MormalizeLimit...
[] Pistas que Contengan sélo tems Mono a Archivos Mona [ ] Dither master Dither stems
[] Pistas Multicanal a Archivos Multicanal [] Moise shape master Moise shape stems
Metadata... Embed: [] Metadata Stretch markers transient guides Take markers

Prmary output format | Secondary output format

Format: VAN ~
Profundidad de Bit: | 24 bit PCM ~ Grandes: | Auto WAV Wavebd
Escribir BWF (bext’) Troceado [ Incluir Mombre del Proyecto en Datos BWF
MO incluir Marcadores o Regiones ~ | [[] Embed tempo
[] Medificar Levemente el Mombre del Anchivo [] Afiadir kems Renderizados en Pistas Muevas
[] Do not render files that are likehy silent [[] Guardar una Copia del Proyecto como Wav . RPP
Queusd Renders ... Dy RBun {no output) I Render 1 file I
Cancelar Save Settings
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1.4.3. Trabajando con MIDI

Para trabajar en el formato MIDI, necesitas una herramienta que te permita manipular
los sonidos creados por computadora, asi como software que emule instrumentos virtuales.

Para esto, tenemos dos opciones:

- Teclado Controlador MIDI: Un teclado externo que se conecta via cable al puerto
MIDI de la interfaz de audio o dispositivo de sonido.

- El Teclado Virtual De Reaper: Puede ser tocado con el mouse o el teclado. Para
mostrarlo, utiliza el comando “Ver”, “Teclado Virtual MIDI”, o puedes utilizar

el atajo Alt+B para activarlo y desactivarlo.
A. Instrumentos Virtuales en Reaper

Los instrumentos virtuales son sonidos creados por computadora, los cuales tratan

de emular un sonido real, ya sea de un instrumento musical, de una persona o del ambiente.

También podemos hablar de samples, que son sonidos grabados por un micréfono y
transformados en un formato digital para luego ser procesados en librerias y adaptados a un
teclado virtual. Cabe resaltar que este tipo de instrumentos virtuales tienen mejor calidad y

realismo, ya que provienen de una fuente real.

Ilustracion 21: Instrumentos virtuales

REVERB

Estos SAMPLES trabajan en un formato VST o DXi en los que se puede encontrar

muchas marcas que ofrecen softwares de instrumentos virtuales como:

e Native Instruments — Kontakt
e Decent Sample

e Numa Player, etc.
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Para insertar un instrumento virtual debes haber instalado uno en tu PC. Una vez

hecho debe de seguir los siguientes pasos:

1) Insertar una nueva pista de instrumento virtual. También puedes hacerlo haciendo
clic derecho sobre un area vacia del Panel de Control de Pista y seleccionando el
comando: Agregar Pista

2) Presiona FX y se mostrard una lista de todos los instrumentos virtuales instalados en
tu sistema. Haz doble clic sobre el elemento deseado. La pista sera creada, armada y

nombrada, y el instrumento mostrado.

Ilustracion 22: Relacion de instrumentos virtuales en Reaper

Insertar Mueva Pista de Instrumento Virtual... _T d

FX  Opciones

Filtro: v|  Bomar Fitro

=)~ Todos los Plugins a || VSTi: Efkeys (Toontrack)
% VSTi: Kontakt (x86) (Native Instruments GmbH) (64 out)
- DX V5Ti: MIDlculous 4 (Gospel Musicians)
VST V5Ti: ReaSamplOmatic5000 (Cockos)
V5Ti: ReaSynOr (Cockos) (4 Out)
L VSTi: ReaSyrth (Cockos)
- V5T3 VST3i: MiDlculous 4 (Gospel Musicians)
- VS T3

- J§
- ReWire
- Instrumentos
--Cockos

- Recently used
[+)- Categories
=J- Developers
- Antares
- Audio Ease
- Celemany
--Cockos
- (30spel Musicians
--iZotope. Inc.

Aradir Cancelar

3) El ejemplo aqui mostrado utiliza el ReaSynDr, que requiere cuatro salidas. Si el
elemento seleccionado requiere (como éste) varias salidas, Reaper creard una pista

inicial y te preguntard si quieres que te cree las demas automaticamente.

4) Si seleccionas OK se creara automaticamente la cadena de salidas.
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B. Comandos Basicos de Edicion de Audio MIDI

El editor MIDI debe abrirse a partir de un objeto MIDI ya existente. También puedes
crear un objeto MIDI vacio, para ello, selecciona una pista y realiza una seleccion de tiempo
para definir la longitud del objeto MIDI, a continuacion, ve al menu principal y elige:

Insertar, Nuevo item MIDL.

Para entrar al panel de control MIDI has doble clic en la pista de audio o con el atajo

Ctrl AItE.

Ilustracion 23: Pantalla MIDI

= ] 11 N1 T 00 T

“

> 1w Q Rl ATera v | Motes: Reila | JHepanap Cobr. Veoodad

1) Boton Filter: Este boton abre la ventana Filter Events que permite decidir qué
informacion mostrar en el editor MIDI. Asi, podrds mostrar todos los canales

MIDI o cualquiera de ellos (en cualquier combinacion posible).
La lista desplegable Event Type permite seleccionar el tipo de evento que desees

filtrar. El ajuste por defecto es All, pero podrds cambiarlo por Notas, Poly

Aftertouch, Control Change, Channel Aftertouch, Pitch o Sysex/Meta.
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2) La Barra de Transporte: Esta situada en la parte inferior del editor MIDI.

Contiene el transporte y listas desplegables.

Iustracion 24: Barra de edicion MIDI

(10
0

O
Wor 0 m WO el 1% v ATera v Noag Rella v | [ Iheymap Coli Veheidad v

s

Velocidad

Los seis primeros botones forman la barra de transporte. Sirven para iniciar,
detener y pausar la reproduccion, navegar hasta el inicio y final del proyecto, y
activar el modo bucle. El area destinada al bucle debera definirse en la ventana

principal o en el editor MIDI.

Las listas desplegables son, de izquierda a derecha, las siguientes:

e Rejilla: Sirve para seleccionar un tamafio de rejilla. La unidad de esta casilla
es musical, asi que un valor de 1/4 representara una negra. Los valores de la
lista son: 1/128, 1/64, 1/32, 1/16, 1/8, 1/4,1/2, 1,2y 4.

e Notas: Sirve para escoger la longitud de las notas que creamos en el editor.
En el presente ejemplo, la imagen muestra un ajuste de “grid”; por lo tanto,
el valor de esta lista serd el mismo que el tamafio de la rejilla. Este valor
cambiara automdticamente si seleccionamos la opcion “Opciones”,
“Duracion De Notas Nuevas Encabezada a Ultima Seleccionada” o
dibujamos una nota (dibujar una nota fija un nuevo tamano de nota

e Key Snap: Se muestra la escala tonal de la pieza en el piano digital de la
derecha.

e Color: Selecciona el criterio de color para el editor MIDI entre Velocity,
Channel, Pitch y Source. Por ejemplo, al elegir Velocity, el color de las notas
cambiara segun su valor de velocity. Si optas por Channel, los eventos de
cada canal tendran un color diferente. Para identificar a qué objeto pertenece

cada evento en caso de tener varios objetos en el mismo editor, elige Source.
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3) Manipulacién y Seleccion de Notas

Los mends del editor MIDI y la lista de acciones contienen varias técnicas para editar

y manipular las notas de forma precisa:

s 1 Pulsa y arrastra sobre el area de edicion del
Afadir una nota

editor MIDI.
Borrar una nota Haz doble clic sobre ella.
Seleccionar una nota Pulsa sobre ella.

Haz clic derecho y arrastra para realizar una

Selecciona un rango de notas .y
seleccion.

Mantén presionadas las teclas Alt y Ctrl
Anadir una nota a la seleccion existente mientras haces clic derecho y arrastras para
seleccionar mas notas.

Coloca el puntero al inicio o final de la nota.
Cambiar la longitud de una nota Este mostrara una flecha doble. A
continuacion, pulsa y arrastra.

Pulsa sobre una nota y arrastrala hasta su lugar

Mover una nota .
de destino.

C. Guardar un Archivo de Proyecto

Una vez crees un proyecto nuevo, siempre sera buena idea guardarlo, pulsando el

atajo Ctrl S.

La primera vez deberds nombrarlo. Ademas, se te ofreceran ciertas opciones como,
por ejemplo, puedes crear un subdirectorio para tu proyecto o mover todo el material a una

carpeta.

Estas dos opciones te permitiran tener el boceto mas organizado. Es recomendable
guardar tu trabajo cada vez que hagas un cambio. La forma mas rapida de hacerlo es

pulsando Ctrl S.
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Ilustracion 25: Archivo como Guardar en Reaper

@' Guardar Proyecto

>
1 « Mult... » AudioPartitura - ... W ] 2 Buscar en AudioPartitura - ...
Crganizar - Mueva carpeta == - 0
Documentos 2 Mombre Fecha de modificacion
=] Imagenes AudioPartitura - Invencion Bwv TT70pp  10/12/2021 02:46
J‘J Mizica
;' Objetos 30
E Videos
=, Disco local ()
- Liego (D) v < »
Mombre: | AudicPartitura - Invencian Bww 7771 e
Tipo: | REAPER Project files (*.RPP) w
[] Crear Subdirectorio
Copiar Medias en Directorio de Proyecto: [ Convertir Media Formato. .
[] Moverdos a Directorio de Proyecto Copiar los Media Originados si no estan en la H

# Ocultar carpetas Cancelar
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2. Habilidades Musicales en Estudiantes con Discapacidad Visual

Segun Sanchez (2017), quien comparte la opinion de Angeles Martinez: “Creemos
que la musica puede tener un efecto profundamente beneficioso en las vidas de las personas
con discapacidad visual, ya sea ayuddndoles a sentir que pertenecen a una comunidad
cohesionada o haciéndolos sentir orgullosos de sus logros como musicos”. También es
fascinante el relato en primera persona de la pianista adolescente Andrea Zamora sobre el
papel de la musica en su desarrollo como comunicadora y creativa: “La musica mejora
nuestras habilidades lingliisticas y perceptivas, profundiza nuestra comprension de quiénes

somos y fomenta el crecimiento de nuestras facultades creativas y el aprecio por las artes”.

Por lo tanto, es fundamental acercar la musica a esta poblacion. No considerar la
discapacidad visual como una potencial “barrera”, ya que hemos demostrado que, con
algunos ajustes en nuestras estrategias de ensenanza, es factible superar el obstaculo de no
poder utilizar la vision. Y basdndose en sus afios de experiencia e interaccion con personas
con discapacidad visual, la Sra. Fikry, vicepresidenta de la Asociacion Al Nour Wal Amal,
nos aseguro6 que todo es posible con suficiente pasion y perseverancia: “Me di cuenta de que
nada es imposible si dedicas tiempo y esfuerzo para llegar a donde quieres ir.” (Fikry, E-

DIRX 2015 citado en Sanchez, 2017, p. 34)
2.1. Concepto de Habilidades Musicales

Segun Guerra & Quintana (2006), indica que la habilidad musical esta conformada
por una serie de habilidades propias de cada individuo que, al actuar de manera
interrelacionada, le permiten percibir y analizar la musica y porque no decirlo, desarrollar la
capacidad para crear musica. El autor confirma, al igual que otros expertos, que existen
cuatro habilidades musicales basicas, las cuales son: discriminacion tonal, destrezas ritmicas,

destrezas melodicas y destrezas armonicas.

Martin (2006), por su parte, sefiala que uno de los estudios mas completos y
complejos del talento musical, es el llevado a cabo por el Test de Seashore, el que ademas
de los aportes teoricos, construyd una escala para la evaluacion cuantitativa de los cinco
elementos basicos que determinan la habilidad musical de los sujetos; estos se refieren al
tono o altura de los sonidos, a la intensidad o fuerza, al ritmo, al tiempo o duracién y al

timbre o cualidad.
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Los test o bateria de Seashore et al., (1968), nos sefiala que la habilidad musical o lo
que ¢l llama espiritu musical, “es la capacidad sensorial (de sensaciones auditivas), la
imaginacién creativa, la memoria musical, la sensibilidad musical y la capacidad para

ejecutar obras musicales”.
2.1.1 Concepto de Musica

Segtin mencionan Schwarz & Schweppe (2002), el concepto de musica tiene diversas
interpretaciones debido a la complejidad que esta presenta, a continuacién, mencionaré

algunos conceptos por distintos autores:

e “Arte educativo por excelencia, se inserta en el alma y la forma en la virtud”.
Platon. S.V-VI a.C.

e “Habilidad de examinar (...) la diversidad de sonidos (...) por medio de la
razon y de los sentidos” Boecio. S. VL.

e  “Lo mas noble de las ciencias humanas, cada uno debe procurar aprenderla
con preferencia a las demds; ocupa el primer lugar entre las artes liberales”.
S. Tomas. S. XIII.

o “Después de la Teologia, ningun arte puede igualado con la musica. es un
don sublime que Dios nos ha regalado”. M. Lutero. S.XVI.

e “La musica es una revelacion mas alta que la ciencia o la filosofia”. L.V.
Beethoven. S: XVIII-XIX.

e “Lamusica es, ante todo, un arte de expresion seria y sublime”. P. Dukas. S.
XIX-XX.

e “La musica, este maravilloso lenguaje universal, deberia ser una fuente de
comunicacion”. P. Casals. S. XIX-XX.

A lo largo de la historia, la musica es una de las manifestaciones del espiritu creador
del hombre y guarda una estrecha relacion con los demés aspectos sociales, culturales, por
lo que su estudio nos ayuda también al mejor conocimiento de la historia en general. Segiin
la division tradicional de las “bellas artes” la musica se incluye en el grupo de las artes

dinamicas o del tiempo. (Ruiz & Ballesterios, 2003, p. 9)
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2.1.2. Componentes Principales de la Musica
La musica tiene componentes internos y externos. (Ruiz & Ballesterios, 2003, p. 7 - 13)
A. Componentes Internos

El compositor emplea ritmo, melodia, contrapunto y armonia para convertir la

materia prima del sonido en belleza musical.

i.  Ritmo: Es un principio ordenado de los sonidos, combinacion de movimientos
binarios y ternarios. El ritmo no es inventado por el hombre, ya que es un
elemento que existe por si mismo y estd presente en la respiracion, en el fluir de
la sangre, en las mareas, etc.

ii.  Melodia: Es una sucesion de sonidos con sentido musical, ordenados por el ritmo.

iii.  Contrapunto: Es un sistema de composicion musical que se basa en utilizar varias
lineas melddicas independientes entre si y que suenan al mismo tiempo, y de
donde todos los sonidos tienen la misma importancia. También se le llama
polifonia.

iv.  Armonia: Es un sistema de composicioén que utiliza varios sonidos que suenan a
la vez, pero siendo uno el principal y el resto subordindndosele. Utiliza los
llamados acordes. Presenta una linea musical que es la mas importante por llevar
la melodia y las otras lineas musicales que le hacen de acompafiamiento
armonico. Ejemplo: Sonata en Do M de W.A. Mozart, S. XVIIL. (Ruiz &
Ballesterios, 2003, p. 9)

Estos son los elementos basicos del sonido que, al relacionarse a través de un orden
especifico, producen la musica que tanto disfrutamos. Igor Stravinski coment6 alguna vez
en una de sus platicas ofrecidas en la Universidad de Harvard: “Deduzco que los elementos
sonoros no constituyen la musica, sino al organizarse y que esta organizacion presupone

una accion consciente del hombre”. (Berdugo & Zapata, 2016)
B. Componentes Externos

El compositor es el artista que pone en practica todo su conocimiento y técnica para
escribir musica. Delinea un tema melddico, elige su acompanamiento, adapta el ritmo

y selecciona los instrumentos para expresar lo que siente o tratar de transmitirlo.
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1) El Intérprete: Es aquel que desarrolla la destreza técnica necesaria, sumada al
estudio y entrenamiento permanente, para aprender a leer la musica escrita por el
compositor en las partituras musicales y reproducirla con fidelidad, incorporando
los detalles de matices del sonido, velocidad del ritmo, pausas y acentos
indicados en la partitura. Es importante tener en cuenta que la personalidad y el
temperamento del intérprete influyen en su forma de expresar la musica. (Ruiz &
Ballesteros, 2003, p. 10)

2) El director de Orquesta: Es aquel cuya funcion es coordinar y unificar
ritmicamente los detalles interpretativos de un conjunto de musicos. A través de
gestos y sefales con su mano y brazo derecho, establece la velocidad y el
volumen de la obra. Ademas, debe poseer un oido armdnico muy sensible para
detectar desafinaciones o errores de lectura por parte de los musicos.

3) El Oyente: Es un participante que disfruta escuchando e interpretando la musica,
y se pueden identificar diferentes tipos segiin Parras (2012):

e Opyente Experto: Posee conocimientos técnicos, toca varios instrumentos,
asiste a conciertos regularmente, tiene una profesion relacionada con la
musica y esta familiarizado tanto con artistas cladsicos como contemporaneos.

e Buenos Oyentes: Disfrutan de una variedad de estilos musicales, aprecian la
melodia y la musicalidad, evitan la musica pirateada y prefieren asistir a
conciertos para explorar diferentes géneros.

e Opyentes Culturales: Ven la musica como una forma de enriquecimiento
personal, asisten a numerosos conciertos y consideran la muasica como parte
esencial de sus vidas.

e Opyentes Fanaticos: Aunque pueden carecer de formacion musical, se sienten
atraidos por las actuaciones de intérpretes conocidos y queridos, como los
que participan en programas televisivos como: La Voz, Operacion Triunfo,
Yo Soy, entre otros.

e QOyentes emocionales: Este tipo de oyentes disfrutan de la musica, pero
pueden no sentir la necesidad de apoyar a los musicos comprando su musica
o asistiendo a conciertos. Prefieren obtener musica de forma ilegal en lugar

de pagar por la auténtica.

39

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




a7 . UNIVERSIDAD
REPOSITORIO DE CATOLICA

TESIS UCSM -« DE SANTA MARIA

4) El Critico Musical: Es un individuo que evaltia y juzga la calidad del rendimiento
artistico de los intérpretes musicales. Para desempenar esta funcion, se requiere
tener un profundo amor por la musica, un s6lido conocimiento de la teoria
musical, una mente abierta con pocos prejuicios, una gran imaginacion, pasion
por ensefiar y un talento destacado para la escritura. La capacidad de expresar de
manera clara y convincente las opiniones sobre la musica es fundamental para un
critico musical.

5) El Profesor de Musica: Desempefia un papel fundamental en el desarrollo de las
habilidades musicales de los estudiantes. Es necesario que comience con la
ensenanza de la lectura musical elemental y que sea un ejemplo vivo e inspirador
para sus discipulos. Ademads, el profesor debe ser creativo en su enfoque
pedagdgico, comprensivo con los estudiantes, justo en sus evaluaciones,
educado, responsable y equilibrado. Es crucial que brinde confianza a sus
alumnos.

En nuestra investigacion, hemos observado como las caracteristicas personales y
musicales, asi como la calidad profesional del profesor, han sido fundamentales
para el progreso de un estudiante invidente en el uso del software Reaper. Al
finalizar el estudio, se podran apreciar los logros de este estudiante invidente,
quien ha demostrado una habilidad extraordinaria para tocar el piano a pesar de
su discapacidad, gracias a las intensas practicas llevadas a cabo con su profesor.

6) Vocacion y Profesion Artisticas: Una persona con vocacion artistica es aquella
que siente un interés profundo por una o mas formas de arte.

7) El Recital y El Concierto: En un recital, un musico solista (como un pianista,
violinista, trompetista, etc.) interpreta durante una hora y media
aproximadamente. Por otro lado, un concierto involucra a un conjunto mas
amplio, como un cuarteto, una orquesta de camara, una gran orquesta sinfoénica
0 un concierto solistico, y suele tener una duracion de alrededor de dos horas

8) El Publico: El ptblico en un recital o concierto esta compuesto por personas que
aprecian el arte y disfrutan asistiendo a eventos musicales, aplaudiendo a los
artistas durante y al final de sus interpretaciones.

9) El Estudiante de Musica es aquel que se dedica al estudio especializado de la
musica, requiriendo tanto talento como dedicacion al estudio musical. Por

ejemplo, para convertirse en solista de conciertos, se necesita combinar un talento
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excepcional con inteligencia, personalidad y una voluntad férrea (Ruiz &
Ballesteros, 2003, p. 14). En nuestra investigacion, el estudiante objeto de estudio

disfruta tocando el piano a pesar de ser invidente.
2.1.3. Evaluacion de la Habilidad Musical

Las evaluaciones tradicionales, que se centran en comparaciones de cantidades
numéricas, y la evaluacion musical, son procesos bastante diferentes. Las cualidades
intangibles de la musica (sus sonidos y sentimientos) hacen que sea dificil de cuantificar, lo
que lleva a una variedad de enfoques sobre el tema. Sin embargo, existen evaluaciones
aceptadas de la capacidad musical; El examen Seashore es particularmente util en el mundo

de habla hispana y ha obtenido un amplio reconocimiento. (Guerra, 2003)

Segun Vera (2010), llama la atencion sobre el hecho de que es crucial tener esta
informacion desde el principio para determinar cudndo es mejor empezar a enseflar musica

a los nifos para que puedan retener mas de lo que aprenden.

A pesar de estas discrepancias, la mayoria de los escritores cree que, de hecho,
existen seis aspectos de la habilidad musical: conciencia tonal, conciencia ritmica,
conciencia del volumen, conciencia de duracion del tiempo, agudeza melddica y armonica,

etc.
2.2. Ensefianza de la Musica para Personas con Discapacidad Visual

Deberia ser un objetivo principal proporcionar inicios musicales a nifilos con
ceguera congénita o ceguera temprana y, segun Reily (2008), todos los nifos,
independientemente de su discapacidad visual, deberian tener las mismas posibilidades. Pero
la investigacioén confirma que los nifios con discapacidad visual reciben instruccion musical
mas tarde que los jovenes videntes. El autor cita las siguientes teorias como posibles

explicaciones del retraso en la introduccion de la musica en nifios con discapacidad visual.

e Las personas ciegas o con discapacidad visual tienen un talento natural para la
musica, por lo que no reciben educacion musical formal mientras son jovenes.
e Limitaciones de la educacion musical derivadas de la falta de recursos financieros.

e No hay suficientes profesionales de la musica capacitados para satisfacer las

necesidades de los estudiantes con discapacidad visual.
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e El rechazo de la musica como disciplina académica con serias implicaciones

profesionales. (Reily, 2008, citado en Chaves 2013, p.12)
A. Concepto de discapacidad visual

Segtn Chacon (2004), todas las formas de pérdida grave de la vision debido a un
trauma, enfermedad u otros factores externos se incluyen bajo el término general de
"discapacidad visual", que abarca tanto la ceguera total como la discapacidad visual de

diversos grados.
B. Niveles de discapacidad visual

Segun la clasificacion internacional de enfermedades (CIE-10): H- la funcién visual

se subdivide en cuatro niveles:

e Vision normal
e Cegueray discapacidad visual profunda
e Discapacidad visual grave

e Discapacitad visual modera.

La categorizacion propuesta puede tener diversas implicaciones legales o
pedagdgicas en distintos paises, por lo que es importante tenerlo en consideracion. Segin
Garcia (2014), el término "ciego" se emplea en el ambito educativo para referirse a las
personas que han perdido total o casi totalmente la vista y dependen del sistema Braille,
recursos técnicos y equipos especializados para leer y escribir. En nuestra investigacion, el
sujeto de estudio presenta ceguera total. Segun la Organizacion Mundial de la Salud (s.f.),
una vision de 20/400 o 0,05 se considera ceguera cuando se utiliza el mejor ojo y la mejor
correccion. Legalmente se considera ciego a aquel cuya vision mejor corregida sea inferior
a20/200 o 0,1. Los ciegos no pueden obtener informacion a través de la vista, pero pueden
estudiar con la ayuda del sistema Braille y software tecnologicos. La percepcion de la luz

puede ser beneficiosa para la movilidad y orientacion de las personas ciegas.
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2.3. La Actividad Musical en Pianistas Ciegos: Consideraciones Iniciales

A menudo se piensa que los tnicos métodos para estudiar musica son a través de la
notacion y la lectura. En Estados Unidos, las personas con discapacidad visual a menudo
enfrentan dificultades para acceder a recursos como partituras y libros de musica, lo que

limita su capacidad de estudiar en esta area.

Los musicos con vision suelen depender de partituras o textos para comprender y
ejecutar una composicion musical de manera precisa. Esta perspectiva puede llevar a
subestimar o desalentar el uso de otros sentidos y capacidades cognitivas. En lugar de ello,
se deberia valorar la importancia del oido, que es fundamental para el estudio de la musica.
El oido debe ser entrenado para distinguir entre diferentes timbres, duraciones, alturas,
intensidades y otros elementos musicales para participar plenamente en la experiencia

musical (Villegas, 2018).

Aunque se asume que las personas ciegas tienen una audicion excepcional, esto no
siempre es cierto. La falta de vision puede motivar a perfeccionar otros sentidos para
compensar la discapacidad. Por lo tanto, es crucial mejorar la sensibilidad auditiva, ya que
es el principal medio de interaccion con el mundo exterior para las personas con discapacidad

visual. (Saavedra, 2020)

Segun Guzman (2009), es frecuente ver a personas ciegas o con limitaciones visuales
practicando musica, especialmente el piano. Desde el siglo XVIII, figuras como Maria
Teresa von Paradis han demostrado su talento musical, inspirando a compositores como
Mozart. Sin embargo, los profesores de musica a menudo no estan preparados para abordar

los desafios tinicos que implica ensefiar piano a estudiantes con discapacidad visual.

Checa et al. (1999) mencionan que las personas ciegas pueden realizar muchas
actividades que realizan las personas videntes, pero requieren mas tiempo y esfuerzo debido
a la necesidad de capacitacion especializada. Los educadores que trabajan con estudiantes
ciegos deben dedicar tiempo y esfuerzo adicional para estimular otros sentidos como el tacto,

el sonido y el movimiento.
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2.4. Evaluacion de la habilidad musical en discapacitados visuales.

Sobre este punto Saavedra (2020), nos indica que el vinculo entre la discapacidad
visual y la musica ha sido reconocido desde hace mucho tiempo en la conciencia publica.
Ray Charles, compositor, pianista y vocalista conocido como "el rey del soul" por su
influyente e innovador trabajo desde la década de 1950 hasta su fallecimiento en 2004, es
uno de los mas destacados. Incluso inspir6 la pelicula biografica "Ray" (2004, dirigida por
Taylor Hackford), que gan6 dos Premios Oscar y arrojoé luz sobre las luchas de un prodigio
que perdio la vista a los siete afios. También es relevante mencionar a Stevie Wonder, quien
revolucioné el funk y el Rhythm and Blues con canciones que vendieron mas de cien
millones de albumes, cautivando al mundo con sus habilidades para el canto y la armonica
desde temprana edad. Otros ejemplos incluyen al puertorriqueio José Feliciano, el tenor
italiano Andrea Bocelli y al pianista de jazz nacido en Ohio, Art Tatum, ampliamente
considerado como uno de los musicos mas virtuosos e imaginativos de todos los tiempos,
quien, a pesar de ser ciego, tocaba melodias de oido en el piano a los cuatro afios. Aunque
menos conocidos, los artistas de blues Blind Lemon Jefferson, Blind Boys of Alabama, Blind

Willie McTell y Blind Willie Johnson también merecen reconocimiento (p. 6).

En resumen, la perspectiva contemporanea sobre la discapacidad reconoce que esta
condicion es el resultado de las interacciones del individuo con su entorno social. Esto es
algo que musicos como Giovanni Torres en saxofon, Bernabé Catalan en clarinete, Simén
Aguilera en bateria y Esteban Gonzalez en direccion tienen claro. A pesar de las leyes y
compromisos adquiridos por Chile en esta materia, deben enfrentarse repetidamente a la falta
de oportunidades y a los malentendidos. Es esencial compartir las palabras del musico y

educador Edson Gonzalez:

“Tengo formacion musical, por lo que la gente piensa en mi cuando necesitan
instructores, pero cuando menciono mis problemas de vision, dejan de llamarme e
incluso algunos me lo han dicho en la cara. Me instruyen sobre como presentarme al

resto de la clase.” (Saavedra, 2020, p. 86)
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2.5. Testimonios de Pianistas Ciegos sobre las Técnicas y Estrategias Utilizadas en el

Aprendizaje del Piano. (Chavez, 2011)

Por su experiencia como pianistas, la autora eligié a tres maestros ciegos: Gabriel
Bergogna, Osvaldo Guzman y Lourdes Castifieira, para que compartieran las estrategias que
emplean en la ensefanza del piano. Se llevo a cabo una entrevista telefonica utilizando el

programa de telefonia entre pares por internet SKYPE.

e El primer entrevistado, fue el maestro Gabriel Francisco Bergogna.
e El segundo intérprete es el pianista y organista Osvaldo Guzman.

e Latltima persona entrevistada, fue la profesora Lourdes Castifieira.
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Cuadro 3: Testimonios de pianistas

Pianista ciego 1

Pianista ciego 2

Pianista ciego 3

Aspectos Gabriel Francisco Bergogna. Osvaldo Guzman. Lourdes Castifieira.
Nacido en Buenos Aires el 14 de | Nacido en Buenos Aires, Argentina, llevd | Graduada del Conservatorio Superior de
septiembre en 1960. a cabo estudios de armonia, contrapunto y | Musica “Manuel de Falla” en las
fuga. especialidades de piano, composicion y
A los nueve afios de edad comenzo6 sus organo (obteniendo medalla de oro).
estudios de piano. Desde 2007 forma parte de un duo como
pianista junto al clarinetista Raul Barrera. | Como Pianista Solista ha ofrecido
En 1975 ingres6 al Conservatorio destacados recitales y como Pianista
Nacional de Musica Carlos Lopez | Estudi6 Organo con Adelma Gomez y | Acompafiante ha  participado  en
Buchardo, donde se recibi6 de profesor | Enrique Rimoldi. numerosas actuaciones con el Coro
nacional de musica (especialidad Poliféonico Nacional de Ciegos.
piano) En 1986 fue finalista del Primer Concurso
Biografia Nacional de Organo de Argentina. Ha sido convocada para impartir

En 1984 ocupo el puesto de profesor
superior de piano en 1980.

En 1984 se ocupo del cargo de profesor
superior de composicion

En 1997 se gradudé como el primer
director de orquesta no vidente en la
historia de la musica mundial en la

Desde 1977 hasta 2006, fue organista
acompaiante del Coro Polifénico Nacional
de Ciegos.

Ha ofrecido recitales en Brasil, Uruguay,
Francia y Espafia. Hoy en dia, es organista
estable del Santuario Nuestra Sefiora de

seminarios de musicografia en sistema
Braille, es titular de la catedra de Audio
perceptiva del Conservatorio Superior de
Musica Manuel de Falla, y se encarga de
la creacion del archivo musical en
sistema Braille mediante la transcripcion
e impresion de partituras para todos los
instrumentos y canto, labor que realiza

citada casa de estudios bajo la | Pompeya de Buenos Aires. en colaboracion con su asistente de
preparacion  del maestro Mario catedra.
Benzecry.

(Qué sistema utiliza una
persona ciega para leer
partituras?

El maestro Bergogna dice que el
sistema que utiliza para leer partituras
es el Braille.

El maestro Osvaldo Guzman explica que
el sistema para leer partituras que utiliza
es la musicografia Braille.

Lourdes Castifieira asevera que el
sistema que utiliza para leer partituras es
el sistema Braille. “El sistema braille,
por ser un sistema tactil, se diferencia de
la lectura en tinta. Asi que el aprendizaje
es un poco mas lento, en el sentido que
tenemos que memorizar por fragmentos
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lo que vamos tocando, pero el resultado
final es mas analitico y profundo”.

(Como obtiene las
partituras en braille?

Sobre este punto afirma que hay un
problema bastante grande ya que
algunas se pueden obtener en Ia
Biblioteca Argentina para ciegos o en la
editorial nacional braille, si es que
estan, ya que han desaparecido
bastantes partituras. También pueden
obtenerse por un sistema de comprar a
la ONCE o a la fundacion Haui en
Paris, aunque tarde mucho en llegar.

Desgraciadamente en el pais, lo unico que
conozco como biblioteca funcionando en el
aspecto musical, es la Biblioteca Luis
Braille de La Plata. En la Biblioteca
Argentina para Ciegos no tengo noticias
que se pueda disponer del material y
mucho menos lo que era la Editora
Nacional Braille, cuyo material incluso ha
desaparecido y, por supuesto, si uno no
consigue una determinada obra y tiene
necesidad de abordarla, se recure a algunas
personas que nos copian musica.” Afiade
que ha conseguido algunas
partituras digitalizadas a través de la

también,

ONCE.

Aclara que los medios de obtencion de
partituras son muy pocos. “siempre he
tenido que acudir a gente que se ofreciera
para copiar o si no, siendo estudiante, a
mis propios compaiieros”. Hoy dia, sigue
siendo muy problematico, por eso, me
ocupo de transcribir las partituras en tinta
a sistema Braille. Junto con mi
compafiera vidente del conservatorio,
Cristina Quintana, estamos armando un
archivo musical Braille, a pedido de
todos los estudiantes de musica. El
conservatorio dispone a través de una
donacion de la FOAL (Fundacion ONCE
en América Latina), de una impresora
portatil, la cual resulta sinceramente
elemental, obsoleta y lenta y, dado a los
pedidos que tenemos, ya se ha roto varias
veces”’

;Son de utilidad las
grabaciones (versiones
discograficas) para detectar
posibles errores de
escritura?

El maestro cree que “las versiones
discograficas solo deben tenerse a titulo
referencial ya que se corre el riesgo de
copiar al intérprete que se escucha.

El maestro afirma que s6lo son ttiles para
detectar errores en la partitura. Aclara:
“De todas maneras, no es malo escuchar a
los que saben”.

Considera absolutamente utiles las
versiones discograficas, no sdlo para
detectar errores en la partitura en Braille,
sino también para utilizarlas como
modelo

(Cual es el método de
memorizacion mas efectivo
del que podra valerse un
pianista ciego?

Para la memorizacion de las obras de
frases cuadradas, lo que hace es
estudiar por ocho compases o seis
compases y después seguir adelante.

En cuanto a la memorizacion, la maestra
confiesa recurrir al estudio por frases y
recalca la importancia del conocimiento
de la armonia y el contrapunto para llegar
a un entendimiento mas profundo de la
obra musical.
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(Cual es la posicion mas
adecuada de las manos para
un pianista ciego?

Bergogna explica que existen dos
posiciones: una es la técnica del
arrastre, colocando la mano lo
suficientemente cercana al teclado que
a su vez le permita rebotar, como las
octavas, pero, de ninguna manera,
aconsejo la técnica del rebote como
base porque eso va a crear una distancia
mucho mayor de la que deberia tener.
En ese caso, recomiendo colocar las
manos lo mas cercanas posibles al
teclado, de tal manera que, asi como
uno puede ejecutar notas, también le
permita sacar la mano para la emision
de las articulaciones y demas sonidos
que no sean ligados. Otra cosa a tener
en cuenta, es el agarre, la yema del
dedo, aunque sea en un pianisimo, tiene
que estar bien hundida en el teclado,
incluso en pasajes de ligereza. Esto,
para hacer trabajar la fuerza de los
dedos, sobre todo los dedos anular y
mefiique, los cuales comparten un
mismo tendon. Una vez alcanzado ese
objetivo, lograr el arrastre tomando en
cuenta una distancia razonable hacia el
teclado para que el pianista en cuestion
pueda percutir sin golpear, y no pierda
la nocion de distancia que hay entre la
mano y el teclado”.

La manera de captar la técnica, fue poder
tocar la mano de su maestra y apoyar el
brazo sobre el brazo de esta, para sentir la
accion muscular. “La ceguera en general,
da cierta rigidez y tension, entonces se debe
trabajar muy fundamentalmente la parte
gestual de traslados en el teclado.
Generalmente, cuando uno trata de imitar
un gesto sin ver, el resultado es medio
caricaturesco, como lo definia mi
profesora.

Con respecto a la técnica pianistica,
Lourdes explica que su maestra de toda
la vida fue Dora Castro, la que le corregia
la posicion de la mano sobre su propia
mano y le daba, como ocurre en todos los
casos, indicaciones relacionadas con la
posicion corporal.
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(Qué estrategia se utiliza
para abordar
desplazamientos como
saltos y sonidos alejados?

Bergogna aclara que la memoria motriz
es fundamental. “Para ello utilicé; tanto
en la sonata en si menor de Liszt como
en Cuadros de una Exposicion, ya que
en Baba-Yaga hay saltos muy grandes
y sonidos muy alejados, como en toda
la obra de Musorgski o en Islamey de
Balakirev, El maestro aclara que la
memoria motriz tiene que ser utilizada
en todos los casos, ya que la vision
hacia el teclado puede ser en algunos
casos distractora.

Para resolver sonidos alejados o un gran
salto, Guzman recomienda reducir al
minimo la necesidad del tanteo. “El
trasladarse en el piano a grandes distancias,
implica en la mano un traslado en curva, no
al ras del teclado; no es una linea paralela
al teclado, sino que es salir de la posicion
nimero uno y en curva, caer hacia la
posicion nimero dos distante. “Este es un
camino, que a mi me ha dado muchos
resultados y que permite ablandar mucho el
traslado, ya que el s6lo temor de caer mal,
da tension”

La pianista afirma que los saltos y
sonidos alejados no son para nada un
obstaculo para un pianista ciego. “Es
como aprender a escribir a maquina,
incluso la persona que ve y tiene saltos
muy continuos, no esta todo el tiempo
calculando la distancia en el teclado; hay
una cuestion de memoria espacial que la
adquiere cualquiera, Es nada mas que
estudio, practica y memoria espacial.

(Qué tactica se emplea para
el ensamble en la musica de
camara?

Asume la direccion de los diios en los
cuales ¢l trabaja y siempre se ha
comunicado a través de sus entradas;
esto es por medio de un gesto con la
cabeza y les da a su vez, las entradas de
articulacion y de caracter, aunque todo
eso se habla previamente en los
ensayos.

En cuanto al ensamble en la musica de
camara, el maestro dice que surge
fundamentalmente desde lo musical, desde
la comprension del discurso musical a
ejecutar y desde los ensayos. En el caso del
duo que forma con el clarinetista Barrera,
al ser ambos musicos ciegos, se maneja
generalmente con las respiraciones. Si se
tratara de concertar con musicos videntes,
la direccion estaria a cargo de €1, dando las
entradas desde el piano con la cabeza.

Tener la obra grabada para conocerla
integralmente es de gran ayuda. En el
caso de las entradas, explica que hay dos
maneras, o las da el musico ciego, o las
da la persona vidente: Si la entrada la da
el musico ciego, le da una sefia o un
movimiento de cabeza. En el caso de un
director de orquesta o de la agrupacion
coral de ciegos, las entradas las da el
director a través de las respiraciones y
acompafiadas por muy leves golpecitos
dados con el diapason con su reloj, y son
utilizados no tanto en las entradas si no
en los cortes.
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(De qué manera se
comunica con el director de
orquesta en la
interpretacion de conciertos
para piano?

En los conciertos para piano, las
entradas ya las conozco|”. Bergogna
explica que, “en el caso que el director
de la orquesta tenga que hacer una
entrada complicada, como en un
rittenutto o en un accelerando, lo habla
previamente con el director, de manera
que ¢l da las entradas desde el piano.

No hay normas generales que uno pueda
dar como reglas al respecto. Creo que surge
de la predisposicion del musico con vista a
que quiera adaptarse a los medios de
recepcion que tiene el que no ve. Ha habido
gente que se niega a dirigir ciegos, me ha
pasado con un musico muy conocido que
no quiso dirigirme.

(,Qué consejos les daria a
educadores de pianistas
ciegos?

Que se asesore acerca del sistema de
lecto-escritura para no videntes, que
tenga empatia y fundamentalmente, que
no lo subestime, o sea, que le exija tanto
0 mas que a los videntes. También darle
importancia al desarrollo del oido
absoluto en el ciego.

Es fundamental tener en cuenta, de parte
del docente que trabaja con un alumno
ciego de piano, en primer lugar, que esta
tratando con alguien igual a cualquier otro
alumno, simplemente que necesita y utiliza
otros métodos; ya sea desde el punto de
vista de la lectura, para llegar al resultado
final de la obra puesta para tocar, y
también, de como tiene que recibir las
normativas que tienen que ver con los
distintos toques pianisticos

No hay ninglin obstaculo para estudiar
musica para la persona que no ve, por
haber sido alumna de tres carreras y de
ser hoy docente de alumnos ciegos que
tienen problemas con profesores que
ven. Los profesores que ven, tienen
miedo, porque no tienen informacion, de
cOmo manejarse con una persona que no
ve. La persona ciega, tiene el mismo
derecho y la misma oportunidad de
estudiar que la persona que ve.
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2.6. Dimensiones de la Variable Habilidades Musicales en cuanto al uso el Instrumento

Piano
2.6.1. Técnica: Posicion del cuerpo y relajacion

Es importante que en los primeros momentos del aprendizaje de un instrumento se
deba considerar la posicion del cuerpo y/o postura, de ello depende que el estudiante
progrese en su carrera como musico y dentro de ellos, los pianistas son los mas afectados
con trastornos musculo esqueléticos, con una prevalencia que varia entre el 50% y el 77%.

(Castillo, 2015)
Los tipos de lesiones mas frecuentes en los pianistas son:

= Lesion por acumulacion de tensiones: Otro nombre para ellos es contracturas
musculares. Una postura inadecuada o no ergondmica suele ser la causa fundamental
de muchos problemas, y su asociacion con una mala postural respalda esta idea.
(Boado, 2016)

= Lesiones por sobreuso: Son aquellas que se producen por la repeticion constante de
movimientos concretos, también denominados "movimientos repetitivos". Los
tejidos son capaces de soportar grandes cargas de trabajo, existiendo siempre un
limite. Es decir, que llega un momento en el cual la accion de la practica musical
produce danos, los cuales sobrepasan la capacidad que tienen las estructuras
(tendones, huesos, ligamentos y cartilagos) para regenerarse. En muchas ocasiones,
la postura corporal que adopta el pianista agrava la lesion, con lo cual, una adecuada
higiene postural puede hacer que un movimiento repetitivo llegue a ser menos lesivo.
La lesion por sobretiso con mayor incidencia es la tendinitis. (Boado, 2016)

= Lesiones por compresion nerviosa: Una lesion conocida como "atrapa miento de
nervio" se desarrolla cuando el nervio periférico, al salir del hueso y pasar entre los
musculos, experimenta compresion. Los pianistas suelen sufrir esta dolencia debido
a la tension que ejerce sobre varias articulaciones. Los trastornos nerviosos comunes
incluyen los que afectan el tunel carpiano, el nervio cubital, la salida toracica y el

nervio pudendo. (Boado, 2016).
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2.6.2. Respeto del texto: El Fraseo

El fraseo alude a la forma de tocar las notas individuales pertenecientes a un
determinado grupo de notas consecutivas; y a la manera en que estas se presentan con un
determinado peso y forma que marca las relaciones entre ellas. Una frase musical es una
unidad de métrica musical que tiene un sentido completo en si mismo. Puede considerarse
analoga a una frase lingiiistica; ambas expresan una idea y son completas por si mismas. Sin
embargo, a diferencia de las frases escritas, el inicio y el final de una frase musical pueden

resultar ambiguos o subjetivos.

A pesar de lo anterior, generalmente estas constan de 4 compases de duracion, lo cual
es mas facil de identificar en la musica popular, ya que un verso de una cancion suele durar
precisamente dichos 4 compases. Un ejemplo de ello lo podemos observar en la Ilustracion
26, que es un fragmento de la cancidn “Here comes the Sun” del grupo inglés The Beatles.

Aqui podemos observar que este verso (un enunciado) tiene una duracion de 4 compases

exactos.
[lustracion 26: Ejemplo de una frase de 4 compases
- iy » > * P_. —— o —
Jarg e & Rl g 158 =
L —L¥ —
lit-tle dar ling i's been a long, cold, lone-ly win fter
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& N i. L .J. i.l - 4+ 4 H

En el caso de la musica instrumental, identificar las frases puede ser una tarea mas
complicada, ya que no es posible guiarse con la letra para detectar el inicio y el fin de las
mismas. A pesar de esto, la mayoria de las frases también constan de cuatro compases. En
la Ilustracion 27 podemos ver un extracto de la pieza Golliwogg’s Cakewalk del compositor
francés Claude Debussy. En este caso también se pueden identificar dos frases de cuatro

compases cada una.
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Es necesario notar que la existencia de frases con un numero de compases distinto de

cuatro también es posible. (Gotham et al., 2015)
2.6.3. Respeto del Manejo de las Dinamicas

Segun Uribe (2022), las dinamicas en la musica se refieren a los diferentes niveles
de volumen, es decir, la intensidad del sonido. Estas se representan principalmente con dos
términos: “piano”, que significa “suave”, y “forte”, que significa “fuerte”. El autor destaca
que, a partir de estas dos dindmicas bésicas, se utilizan otras variaciones para indicar con
mayor precision el nivel de volumen deseado. A continuacion, se muestra un ejemplo de las

dinamicas existentes:

Cuadro 4: Indicaciones de expresion en la musica

Pianissimo pp Muy suave
Piano p Suave
Mezzo Piano mp Medio suave
Mezzo forte mf Medio fuerte
Forte f Fuerte
Fortisimo yid Muy fuerte
Piano forte pf Suave y después fuerte

Nota: La tabla muestra las indicaciones de expresion en la musica. Fue recopilada del
curso de ‘teoria musical nivel 11l signos de expresion’ por Vanesa Cordantonopulos
(n.f). Curso de teoria musical  https.//cursoteoriamusical.com/signos-de-expresion/
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2.6.4. Fluidez del discurso musical

La fluidez musical se refiere a la capacidad de un intérprete para ejecutar una pieza
de musica de manera suave, continua y sin interrupciones. Implica la habilidad de mantener
un ritmo constante, una conexioén coherente entre las notas y una transicién fluida entre
diferentes secciones o ideas musicales. Una interpretacion musical fluida puede transmitir
una sensacion de naturalidad y cohesion, lo que permite que la musica fluya de manera

organica y convincente. (Klickstein, 2009)
2.6.5. Caracter y Estilo

El carécter en una pieza musical, es la propiedad por medio de la cual se manifiestan
los sentimientos en la musica, el sentimiento que requiere toda idea musical; puede ser de

alegria, tristeza, solemnidad, melancolia, dulzura. (Fundaciongrillos.org, s.f.)

Por otro lado, el estilo musical se refiere a las caracteristicas distintivas que definen
una época o una corriente musical especifica. Estas caracteristicas pueden incluir elementos
como la armonia, el ritmo, la instrumentacién y la forma musical, entre otros. Los estilos
musicales son el reflejo de la evolucion y diversidad cultural de una sociedad en un momento
dado, y son seguidos y reinterpretados por compositores ¢ intérpretes a lo largo del tiempo:

(Arquero, 2015)

1) Barroco: e desarrollé en Europa occidental durante los siglos XVII y principios del
XVIII, especialmente en paises como Italia, Francia, Alemania, Inglaterra y Espaiia
Durante la era del Barroco, el clave fue el precursor del piano. Aunque originalmente
se compusieron muchas obras para este instrumento de teclado, su influencia fue
crucial en la evolucidn del piano, y hoy en dia se interpretan como si hubieran sido

creadas especificamente para €l.

= Estructura Musical: Las formas musicales caracteristicamente asociadas al
teclado durante esta época incluyen el preludio, la toccata, la fuga, la
invencion, la suite y la sonata. Cada una de estas formas posee una estructura
definida que refleja las convenciones estilisticas de la época.

= Caracteristicas Melddicas: El Barroco se caracteriza por el uso de notas

ornamentales, trinos, diversidad de voces y contrapunto, asi como secuencias
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melddicas elaboradas. Estos recursos surgieron en parte debido a las
limitaciones del clave, cuyas notas eran cortas y carecia de un pedal de
expresion. Por lo tanto, las melodias se enriquecieron con multiples notas
para mantener el sonido del instrumento.

= (Caracteristicas Armonico: La textura armonica del Barroco es densa, con un
ritmo armodnico rapido y el uso frecuente de secuencias y cadencias
caracteristicas. Se emplean tanto la monodia acompaiiada, donde una
armonia en la mano izquierda acompaifia la melodia en la derecha, como
texturas densas en las que las voces melodicas se entrelazan entre ambas
manos, generando una rica armonia.

= Caracteristicas Ritmicas: Los compases binarios y ternarios predominan en
la musica barroca, con acentuacion en las partes fuertes para dar fluidez y
expresividad a la musica.

= Compositores Destacados: Entre los principales compositores barrocos se
encuentran Johann Sebastian Bach (con obras como "El Clave bien
temperado", las "Variaciones Goldberg" y las Partitas), Georg Friedrich
Héndel (con sus suites), Frangois Couperin y Doménico Scarlatti (con sus
Sonatas). Estas obras y artistas ejemplifican la riqueza y la diversidad del

periodo barroco y su influencia perdurable en la musica clasica.

2) El Clasicismo: El periodo del Clasicismo en la musica, marcado por el surgimiento
del piano como instrumento central, se caracterizd por una serie de estructuras,
rasgos melodicos, caracteristicas armonicas, ritmos y representantes destacados

que contribuyeron a su identidad distintiva y riqueza musical.

= Estructuras Musicales: Durante el Clasicismo, se desarrollaron varias
estructuras musicales significativas, como la sonata, la sinfonia, el concierto,
el cuarteto de cuerdas y la Opera. Estas formas proporcionaron un marco
organizativo para la composicion y la interpretacion musical, con
movimientos distintos que seguian una estructura especifica. (Charles, 2006)
= Caracteristicas Melddicos: En el Clasicismo, los rasgos melodicos se
caracterizaron por el uso predominante de escalas diatonicas mayores y

menores, una ornamentacion mas moderada en comparacion con el Barroco,
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el empleo de motivos melddicos caracteristicos y una expresividad
controlada y refinada. (Francis Tovey, 2022)

» Caracteristicas Armonicas: Las caracteristicas armoénicas del Clasicismo se
definieron por el uso de acordes fundamentales, la practica de la modulacion,
un equilibrio y claridad en la armonia, y una funcionalidad armoénica que
asignaba roles especificos a cada acorde dentro de la progresion armonica.

= Caracteristicas Ritmicas: El ritmo en el Clasicismo se caracterizd por su
regularidad y simetria, con énfasis en los tiempos fuertes y el uso
predominante de compases simples. Aunque la musica clésica era conocida
por su regularidad, los compositores también buscaban expresividad y
flexibilidad en la interpretacion. (Kerman, 2005)

= Compositores Destacados: Figuras prominentes del periodo Clasico incluyen
a Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Joseph Haydn y
Christoph ~ Willibald  Gluck. Estos compositores contribuyeron
significativamente al repertorio musical de la época, creando obras maestras

que siguen siendo apreciadas y ejecutadas en la actualidad. (Swafford, 2014)

3) El Romanticismo: Se caracterizO por una serie de elementos distintivos en
términos de estructura musical, caracteristicas melodicas, armonicas y ritmicas,
asi como por los compositores y obras representativas. A continuacion,
proporcionaré una breve descripcion de cada aspecto fundamentado por autores

reconocidos en el campo de la musicologia:

= Estructura Musical: Durante el Romanticismo, hubo wuna mayor
diversificacion y expansion en las estructuras musicales, alejandose de las
formas mas rigidas del Clasicismo. Autores como Charles Rosen en su obra
"The Romantic Generation" y Richard Taruskin en "The Oxford History of
Western Music" han analizado coémo los compositores romanticos
experimentaron con nuevas formas y estructuras musicales, como la balada,
la rapsodia, la sinfonia programatica y el poema sinfoénico. Estas formas
permitieron una mayor expresion emocional y narrativa en la musica.

» Caracteristicas Melodicas: Las caracteristicas melodicas del Romanticismo

se caracterizaron por una mayor expresividad, emotividad y cromatismo en
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comparacion con el Clasicismo. Autores como Robert Schumann en sus
criticas musicales y Allan Atlas en "Music at the Crossroads: The Music of
Robert Schumann" han examinado como los compositores romanticos como
Schumann, Chopin y Liszt exploraron nuevos territorios melddicos,
utilizando melodias expansivas y liricas para transmitir una amplia gama de
emociones.

= Caracteristicas Armonicas: En cuanto a las caracteristicas armonicas, el
Romanticismo vio un mayor énfasis en la expresion individual y la
exploracion de nuevas armonias y progresiones tonales. Autores como Carl
Dahlhaus en "Nineteenth-Century Music" y Richard Taruskin en "The
Oxford History of Western Music" han discutido como los compositores
romanticos desafiaron las convenciones tonales establecidas del Clasicismo,
introduciendo armonias crométicas, modulaciones frecuentes y disonancias
expresivas en sus obras.

= Caracteristicas Ritmicas: En términos de caracteristicas ritmicas, el
Romanticismo abrazé una mayor libertad y expresion en el ritmo, alejandose
de la regularidad ritmica del Clasicismo. Autores como Richard Wagner en
"Opera and Drama" y Carolyn Abbate en "In Search of Opera" han
examinado cémo los compositores romanticos utilizaron ritmos asimétricos,
rubatos y cambios de tempo para crear un mayor dramatismo y expresividad
en la musica.

= Compositores Destacados: Algunos de los compositores mas representativos
del Romanticismo incluyen a Ludwig van Beethoven, Franz Schubert,
Frédéric Chopin, Robert Schumann, Franz Liszt, Johannes Brahms, Richard
Wagner y Piotr Ilich Tchaikovsky, entre otros. Obras destacadas incluyen la
Novena Sinfonia de Beethoven, las sinfonias y lieder de Schubert, las baladas
y nocturnos de Chopin, los ciclos de canciones de Schumann, las 6peras de

Wagner y las sinfonias de Brahms.
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4) Contemporaneo: El periodo del Modernismo y Contempordaneo en la musica
abarca desde principios del siglo XX hasta el presente, y se caracteriza por una
amplia diversidad de estilos y enfoques musicales. Esta informacion se basa en
estudios y analisis de la historia de la musica moderna y contemporanea realizados
por expertos en el campo, asi como en la investigacién de libros y articulos

académicos sobre el tema.

= Estructura musical: Durante este periodo, la estructura musical se volvidé mas
flexible y experimental. Se abandonaron en gran medida las formas
tradicionales como la sonata y se exploraron nuevas formas de organizar la
musica, incluyendo estructuras mas libres y aleatorias.
= Caracteristicas Melodicas: La melodia en la musica modernista y
contemporanea puede ser mas disonante y fragmentada en comparacion con
los periodos anteriores. Se experimentd con nuevas escalas y intervalos, asi
como con la creacion de melodias no lineales y abstractas.
= (Caracteristicas Armoénicas: En términos armonicos, se exploraron
progresiones disonantes y técnicas como el uso del cromatismo y la polifonia
expandida. Se desarrollaron nuevas formas de armonia atonal y se desafiaron
las convenciones tonales tradicionales.
= Caracteristicas Ritmicas: La ritmica en la musica modernista y
contemporanea puede ser mas compleja y desafiante, con ritmos irregulares,
métricas cambiantes y polirritmos. Se experimentd con la utilizacion de
patrones ritmicos no convencionales y la creacion de texturas ritmicas densas
= Compositores Destacados: Entre los compositores més destacados de este
periodo se encuentran:
> Arnold Schoenberg, conocido por su desarrollo del sistema
dodecafénico y obras como "Verklarte Nacht".
> Igor Stravinsky, cuya obra "La consagracion de la primavera" es un
hito en la musica del siglo XX.
> Alban Berg, uno de los principales representantes del movimiento de
la Segunda Escuela de Viena, conocido por obras como "Wozzeck"
> John Cage, un pionero en la musica experimental y el uso del azar en

la composicidn, con obras como "4'33"".

58

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




a7 . UNIVERSIDAD
REPOSITORIO DE CATOLICA

TESIS UCSM -« DE SANTA MARIA

3. Analisis de Antecedentes Investigativos
3.1. A Nivel Internacional

Chévez & Chavez (s.f.), han profundizado en su articulo titulado: "La inclusion de
personas con discapacidad visual en instituciones educativas musicales", ofreciendo un
analisis exhaustivo sobre la integracion de estudiantes con discapacidad visual en el &mbito
educativo musical. Su objetivo primordial consistio en explorar diversos aspectos de esta
inclusidn, abarcando la relacidn con las instituciones educativas, la interaccion con los

docentes, la disponibilidad de recursos accesibles y los métodos para acceder a ellos.

Para llevar a cabo esta investigacion, se implementd una encuesta que se distribuyo
entre 317 individuos con discapacidades visuales que estaban involucrados en el dmbito
musical. Las preguntas cerradas de la encuesta indagaron sobre las experiencias de los
estudiantes con discapacidad visual en instituciones educativas que ofrecen ensefianza

musical especializada, logrando recabar 29 respuestas validas.

La estructura del cuestionario se dividi6 en dos secciones: la primera, dedicada a
recopilar datos personales del sujeto, y la segunda, centrada en evaluar la instituciéon donde
el estudiante realizaba o habia completado sus estudios musicales. La recoleccion de datos
se llevo a cabo principalmente a través del correo electronico, aunque en dos casos se realizo
la encuesta telefonicamente debido a la falta de acceso a internet y nuevas tecnologias por
parte de los encuestados, quienes residian en areas apartadas de los principales centros

urbanos.

Los resultados del estudio pusieron de manifiesto que en instituciones educativas de
renombre internacional como el Trinity College de Londres en el Reino Unido y varias
universidades estadounidenses, como las de Nueva York, Brigham Young y Las Vegas, se
brindan herramientas tecnoldgicas y materiales de estudio musicografico a estudiantes con
discapacidad visual. Esto marca un avance significativo hacia la auténtica integracion de

estos alumnos en el ambito educativo musical.

No obstante, se identificé una brecha en la accesibilidad fuera de los grandes centros
urbanos, donde es probable que residan otros estudiantes y egresados con discapacidades

visuales y carezcan de acceso a los avances tecnologicos. Esto se reflejo en la imposibilidad
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de participacion de algunos individuos en el estudio debido a la distribucion exclusiva de la

encuesta por correo electronico.
En resumen:

e No se observan dificultades significativas en las instituciones educativas musicales
especializadas en la admision de estudiantes con discapacidad visual.

e Ladisponibilidad de programas informaticos adaptados para alumnos con disfuncion
visual es limitada en la mayoria de los establecimientos. Sin embargo, la metodologia
de ensefianza puede ser adecuada en algunas instancias.

e Los profesores muestran cierta consideracion hacia las necesidades de los alumnos
con discapacidad visual, aunque esta atencion puede ser parcial.

e La accesibilidad a la bibliografia recomendada es escasa, lo que dificulta el acceso a
recursos importantes para el aprendizaje.

e El suministro de material musicografico por parte de las instituciones educativas
musicales es poco frecuente, lo que representa un obstaculo adicional para los

estudiantes con discapacidad visual.

Caudet (2015), emprendio la investigacion titulada: "Las TIC en el aprendizaje del
lenguaje de la musica: Incorporacion y resultados dentro de la asignatura Musica
Publicitaria de la Universidad Central", representa un valioso aporte al campo de la
educacion musical en el ambito universitario. Este estudio se enmarca en la busqueda por
comprender como las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC) influyen en
los procesos de ensefianza y aprendizaje musical, especificamente en el contexto de la

asignatura de musica publicitaria.

La metodologia cualitativa utilizada en la investigacion permitié profundizar en las
experiencias de sesenta estudiantes universitarios inscritos en la asignatura, distribuidos en
grupos con una carga horaria semanal especifica. La seleccion de estos participantes se basé
en la directriz de la universidad, que requeria que todos los estudiantes cursaran la materia

siguiendo los mismos contenidos.

Los datos fueron recopilados a través de un cuestionario exhaustivo y una ficha de
observacion, revelando resultados significativos. Se encontr6 que la integracion de las TIC

en el ambiente de aprendizaje, especialmente en el laboratorio de sonido, facilitdo la
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aplicacion practica de la teoria musical en las actividades desarrolladas. Este enfoque resulto
particularmente relevante para los estudiantes de musica publicitaria, quienes carecian de

acceso a un salon de clases equipado con instrumentos musicales.

Ademas, la combinacion de las TIC con los contenidos curriculares de la asignatura
no solo promovio el desarrollo de competencias musicales, sino también tecnoldgicas. Las
sesiones de clase en las que se incorporaron las TIC proporcionaron a los estudiantes la
oportunidad de apropiar y afianzar los conocimientos a través de la practica musical, lo que

condujo a una comprension mas profunda y significativa del lenguaje musical.

En resumen, esta investigacion destaca la importancia de la integracion de las TIC
en el proceso de ensefianza y aprendizaje musical en la educacion superior, ofreciendo

valiosos aportes para la mejora de las précticas educativas en este campo.
3.2. A Nivel Nacional

Amaya (2022), llevo a cabo la investigacion titulada: "Dificultades para el estudio
profesional del piano que afrontan las personas con discapacidad visual Trujillo 2020",
constituye un valioso aporte al campo de la educacion musical inclusiva en el &mbito de la
educacion superior. Este estudio fue realizado como parte de los requisitos para obtener el
titulo de licenciada en musica con especializacion en piano en el Conservatorio Regional de

Musica del Norte Publico "Carlos Valderrama".

El objetivo principal de esta investigacion fue explorar las dificultades especificas
que enfrentan las personas con discapacidad visual en el estudio profesional del piano. Para
ello, se optd por un diseiio metodologico descriptivo simple, que permitid un andlisis
detallado de las barreras y desafios encontrados por los estudiantes en su proceso de

aprendizaje musical.

La muestra estuvo conformada por 20 estudiantes de piano con discapacidad visual,
y para evaluar las dificultades en el estudio del piano se disefid un cuestionario adaptado a
las necesidades de este grupo particular. Los resultados obtenidos revelaron que el 5 % de
los participantes experimentaba un nivel bajo de dificultades en el estudio profesional del
piano, mientras que el 95 % enfrentaba un nivel medio de dificultades. Es relevante destacar

que ninguno de los participantes se ubico en el nivel alto de dificultades.
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Estos hallazgos ponen de manifiesto la importancia de abordar las barreras
especificas que enfrentan las personas con discapacidad visual en el estudio del piano dentro
del contexto universitario. Asimismo, subrayan la necesidad de implementar estrategias
inclusivas en la educacion musical superior para garantizar el acceso equitativo a la
formacion musical de calidad para todos los estudiantes, independientemente de sus
capacidades visuales. Esta investigacion ofrece una base solida para el desarrollo de
programas y politicas que promuevan la igualdad de oportunidades y la inclusién en la

educacioén musical.

Séanchez (2016), realiz6 una investigacion titulada: "Gestion del conocimiento y las
habilidades musicales en los estudiantes de la Escuela Técnica del Ejército del Peru,
Chorrillos, 2016", constituye un valioso estudio que indaga en la relacion entre las
habilidades musicales y las practicas de gestion del conocimiento en los estudiantes
universitarios. Este estudio se enmarca en la necesidad de comprender como el desarrollo
musical se conecta con el proceso de adquisicion y aplicacion del conocimiento en el &mbito

educativo militar.

El proposito fundamental de esta investigacion fue analizar como las habilidades
musicales de los estudiantes de la Universidad Técnica del Ejército del Pert1 se relacionan
con sus practicas de gestion del conocimiento. La metodologia empleada combin6 elementos
descriptivos tanto cualitativos como cuantitativos, aunque no incluy6 experimentacion real.
La poblacion objeto de estudio estuvo conformada por 200 estudiantes de la Escuela Técnica
del Ejército del Pert en Chorrillos, y el tamafio de la muestra y la técnica de muestreo se

basaron en criterios de probabilidad.

Para la recoleccion de datos, se implement6 una encuesta, siendo el cuestionario el
instrumento principal utilizado. La validez del instrumento se establecié mediante la revision
de expertos, mientras que la confiabilidad se calculd utilizando el coeficiente Alfa de

Cronbach, lo que garantizo la solidez de los datos recopilados.

Los resultados descriptivos revelaron que el 37.1 % de los estudiantes perciben que
la gestion del conocimiento en la escuela técnica del ejército de Perti en Chorrillos es
inadecuada, mientras que el 54.5 % indic6 que sus habilidades musicales se encuentran en

un nivel intermedio. Finalmente, se concluyd que existe una correlacion estadisticamente
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significativa entre la gestion del conocimiento y las habilidades musicales de los estudiantes,

con un coeficiente de correlacion positiva alta de 0.775.

Estos hallazgos subrayan la importancia de considerar la relacion entre la formacion
musical y la adquisicién de conocimiento en entornos educativos especificos como el militar,
destacando la relevancia de promover estrategias que integren ambas dimensiones para un

desarrollo integral de los estudiantes.
3.3. A Nivel Local

Vera (2021), llevé a cabo una investigacion titulada: “Motivacion y habilidades
musicales: un estudio correlacional en adolescentes estudiantes de musica”, se enfocod en
explorar la relacidn entre la motivacion intrinseca y el dominio musical en estudiantes de

secundaria que cursan estudios musicales en las academias de Arequipa.

Con el proposito de investigar esta relacion, se extrajo una muestra de 80 estudiantes
de musica de nivel secundario de la poblacion estudiantil. El enfoque metodolégico adoptado
siguid los principios del método cientifico, utilizando una metodologia correlacional, un

nivel de investigacion descriptivo y un disefio de investigacion no experimental.

Para medir los niveles de motivacion y competencia musical de los participantes, se
implement6 una encuesta cuidadosamente diseniada. Los resultados obtenidos revelaron una
correlacion significativa entre los niveles de motivacion de los estudiantes y su aptitud
musical, respaldando la hipdtesis planteada por los investigadores. Especificamente, la
prueba de coeficiente de correlacion R de Pearson arrojé un valor de 0.613 con un nivel de
significancia de 0.000, indicando una fuerte relacion entre ambos factores. Ademas, la
prueba de Kolmogorov-Smirnov demostr6 que los niveles de motivacion de los estudiantes
de musica de secundaria seguian una distribucion normal, lo que sugiere consistencia en los

datos obtenidos.

Estos hallazgos proporcionan una comprension mas profunda de la interaccion entre
la motivacion y las habilidades musicales en adolescentes estudiantes de musica, y ofrecen
informacion relevante para el disefio de estrategias educativas que promuevan un mayor

compromiso y desarrollo en el ambito musical.
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CAPITULO I1

METODOLOGIA

1. TECNICAS E INSTRUMENTOS

1.1. Técnica:
Para la recoleccion de los datos se utilizo para la variable independiente: Digital Audio
Workstation Reaper, la técnica de la encuesta, y para la variable Dependiente: Desarrollo de

las habilidades musicales, la técnica de la observacion y la entrevista.
1.2. Instrumentos

a) Primer Instrumento:
Para medir la variable independiente: Digital Audio Workstation Reaper, se hara uso
de un cuestionario denominado “Cuestionario de autoevaluacion sobre el uso de
Reaper”, que fue aplicado a nuestro caso de estudio Unico estudiante invidente de la
Escuela Profesional de Arte matriculado en el curso de Piano, el cual consta de 17
preguntas de tipo escala Likert del 1 al 5 donde 1 es nunca, 2 Casi nunca, 3 A veces,
4 Casi siempre y 5 Siempre. El cuestionario de autoevaluacion del software se divide
en tres partes 1) Ajustes y preferencias 2) Trabajando con audio 3) Trabajando con

MIDI. Cada una de las partes contiene 3 categorias de valoracion:

BAREMO USO DE LA DAW REAPER

a) Nivel Bajo 17-39 (23)
b) Nivel Medio 40 -62 (23)

c) Nivel Alto 63 -85 (23)

Nivel Alto (puntaje de 63 - 85); Nivel Medio (puntaje de 40 a 62); Nivel Bajo

(puntaje de 17 a 39). El modelo del instrumento en Anexos.
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b) Segundo Instrumento:
Para medir la variable dependiente "Habilidades musicales", se utiliz6 la rabrica de
observacion denominada "Rubrica de evaluacion sobre Habilidades Musicales",
disefiada por la Universidad Nacional de San Agustin en el Departamento
Académico. Esta herramienta nos permite identificar el nivel de desarrollo de las
habilidades musicales que demuestra el estudiante en la interpretacion de las piezas

musicales con el instrumento principal, el piano, utilizando el software Reaper.

La Rubrica de Observacion de competencias del instrumento piano se divide en cinco

partes fundamentales:

e Técnica: Posicion del cuerpo y relajacion.

e Respeto del texto: Fraseo.

e Respeto del manejo de las dinamicas y tiempo.
e Fluidez del discurso musical

e Caracter y estilo.

Cada una de las partes contiene 4 categorias de valoraciéon: Competencia no lograda
(puntaje de 0 — 5); Competencia en inicio (6 a 10); Competencia en proceso (11 a 15)

y Competencia lograda (16 a 20). El modelo del instrumento en Anexos.

Variable Dependiente

Desarrollo De Las Habilidades Musicales

a) Competencia no lograda 0- 5
b) Competencia en inicio 6 - 10
c) Competencia en proceso 11 -15

d) Competencia lograda 16 - 20
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¢) Tercer Instrumento:
Asimismo, se aplico la guia de entrevista al estudiante, que identifica los factores de
inclusion del estudiante invidente a la Escuela Profesional de Artes y su autoria es de
elaboracion propia; Fueron 31 items y se considerd 5 aspectos para conocer a

profundidad la situacion en la que se desenvuelve dicho alumno.

Estos aspectos son los siguientes:

e Preguntas relacionadas al ambito personal son 4 items.

e Preguntas relacionadas sobre la carrera profesional de Artes Musica son 10
items.

e Preguntas relacionadas sobre el curso de Instrumento Piano son 4 items.

e Preguntas relacionadas sobre el software Digital Audio Workstation son 3
items.

e Preguntas relacionadas con el Uso de la Digital Audio Workstation Reaper

son 10 items.

1.3. Cuadro de Coherencias de la Investigacion

. ESCALAY DIMENSIONE
VARIABLES | INDICADORES ITEMS VALORES SYRANGO
5= Siempre
W ustes Cuestionario de 4= Casi siempre | Bajo ~ 4-9
: . autoevaluacion 3= A veces Medio 10-15
preferencias 1,2 .34 2= Casinunca | Ao 16-20
1= nunca
5= Siempre
4= Casi siempre
2. Trabajando Cuestionario de 3= A veces Bajo  9-20
: . autoevaluacion 2= Casi nunca Medio 21-32
con aud(s 5,6,7,8,9,10,11,12,13 | 1=nunca Alto  33-45
Digital Audio
Workstation
Reaper 5= Siempre
) ) 4= Casi siempre )
3. Trabajando Cuestlonarlq Fle 3= A veces Ba_:jo. 4-7
con MIDI autoevaluacion 9= Casi nunca Medio 8-11
14,15,16,17 1= nunca Alto  12-15
Preguntas abiertas
4. Factores de Guia de entrevista 1,3,4,5,6,7.8,10,15,17,21,23,31
. . Preguntas cerradas
inclusion 1-31 2.9.25
Preguntas dicotémicas
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11,12,13,14,16,18,19,20,22,24,
26,27,28,29,30

1. Técnica:
Posicion del

cuerpo y
relajacion

1al4

2. Respeto del

texto: Fraseo lal4 Competencia no lograda 0 - 5

Competencia en inicio 6 - 10

Habilidades  |3. Respeto del

musicales manejo de las | ala
dinamicas y Competencia lograda 16 - 20
tiempo

4. Fluidez del
discurso lal4
musical

Competencia en proceso 11 - 15

5. Caracter y

estilo lal g

2. CAMPO DE VERIFICACION
2.1. Ubicacioén Espacial
El estudio se realiz6 en la Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa,

ubicada en la Avenida Av. Venezuela - Pabellon Escuela de Artes.

2.2. Ubicacién Temporal
El estudio es retrospectivo y corresponde al afio académico 2020 Semestre impar

de marzo a agosto y par de agosto a diciembre.

2.3. Unidades de Estudio
La unidad de estudio seleccionada para la muestra, es el estudiante invidente Arturo
Calle Ramirez que cursaba el II semestre en el afio 2020 y ahora culminé el IV semestre

es decir su segundo afio.

a. Criterios de inclusion:
- Estudiantes de la Escuela Profesional de Arte matriculados en la especialidad
Piano.

- Que sea invidente
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b. Criterios de exclusion:
- Estudiantes de la Escuela Profesional de Arte matriculados en otros cursos:
violin, guitarra, violonchelo etc.

- Que sea vidente

3. ESTRATEGIA DE RECOLECCION DE DATOS.

3.1. Organizacion:

- Se present? la solicitud dirigida a la directora de la Escuela Profesional de Artes
- Musica de la Universidad Nacional de San Agustin, Arequipa, para poder
aplicar los instrumentos.

- Se coordind con el estudiante invidente para la aplicacion del instrumento
cuestionario de autoevaluacion del uso de DAW Reaper y de la Rubrica de
evaluacion, de las 9 piezas musical interpretadas.

- Se sistematizo la informacion obtenida en las matrices correspondientes por

cada variable, en Excel y SPSS version 25.

3.2. Recursos
a) Humanos:
- El docente investigador Yasmany Diego Ordofiez Velasquez.

- Dos personas de apoyo.

b) Institucionales:
- Universidad Catolica de Santa Maria.

- Universidad Nacional de San Agustin.
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Y

c) Materiales:
- Cuestionario de autoevaluacion sobre el uso de Reaper.
- Rubrica de evaluacion sobre habilidades musicales.

- Quia de entrevista al estudiante.

d) Financieros

- Autofinanciado por el investigador.

3.3. Validacion del instrumento

La validez y confiabilidad del instrumento se mejoraron mediante el uso de la
opinioén de expertos a lo largo de todo el proceso de validacion. Se aplicod la prueba
estadistica de V de Aiken y se adjuntaron los resultados de las evaluaciones de tres
expertos distintos: dos especialistas evaluaron el cuestionario de autoevaluacion sobre el
uso de la Digital Audio Workstation Reaper y la guia de entrevista; los catedraticos de
la Universidad Nacional de San Agustin y otro experto en metodologia de investigacion
de la Universidad Catolica de Santa Maria. Con respecto a la variable de estudio
dependiente, la ribrica de evaluacion fue tomada de los instrumentos elaborados por la
Mg. Maria del Pilar Lopera Quintanilla, directora de la Escuela Profesional de Arte -
Musica de la UNSA, la cual esta validada por la Universidad San Agustin y se encuentra

aprobada en los documentos de gestion.

3.4. Criterios para manejar resultados

El investigador estaba preparado para analizar y ordenar los datos segun lo requerido
por el disefo del estudio una vez que aplico los instrumentos a la muestra y recolecto los
datos necesarios para evaluar las variables descritas anteriormente. Se utilizaron las
herramientas proporcionadas por el software, especificamente SPSS 26 y Excel. El
estudio de las variables se llevd a cabo mediante el Coeficiente de Correlacion de

Pearson, teniendo en cuenta las metas definidas.

Luego se procesaron los datos recopilados, teniendo en cuenta estadisticas

descriptivas y métodos estadisticos para la creacion de cuadros y figuras estadisticas.
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Posteriormente, los hallazgos fueron analizados e interpretados. Los materiales

utilizados fueron:

- Cuestionario de autoevaluacion sobre el uso de DAWs con Reaper.

- Guia de entrevista sobre factores de apoyo para la inclusion.

- Rubrica de observacion sobre habilidades musicales en estudiantes invidentes.
- Partituras de las piezas musicales, nueve en total.

- Software Reaper.
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CAPITULO 111
RESULTADOS Y DISCUSION

En cuanto a los resultados se presentara por variable e indicadores:

1. Resultados de la variable independiente: Digital Audio Workstation
Reaper.

2. Resultados de las dimensiones de la variable Digital Audio
Workstation Reaper.

3. Resultados de la Guia de entrevista aplicada al estudiante invidente

4. Resultados de la variable dependiente: Habilidades musicales.

5. Discusion de los resultados

71

Publicacion autorizada con fines académicos e investigativos

En su investigacion no olvide referenciar esta tesis




REPOQSITORIO DE

TESIS UCSM

1. Resultados de la variable independiente: Digital Audio Workstation Reaper.

Tabla 1 Nivel de usabilidad de la herramienta Reaper

CATEGORIA RANGO f %
e Nivel Alto 63 a 85 1 100
e Nivel Medio 40 a 62 0 0
e Nivel Bajo 17 a 39 0 0
Total 1 100

Nota: Cuestionario sobre la DAW Reaper

Figura 1 Nivel de usabilidad de la herramienta Reaper
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Nota: Tabla 1

Segun los resultados de la tabla y la Figura 1, el nivel de usabilidad de la plataforma
de trabajo con audio digital, Reaper, se situa en la categoria de nivel alto, con un 100 %. Se
evidencia que el estudiante, en su totalidad, conoce y domina los ajustes y preferencias de
esta herramienta, asi como también las actividades relacionadas con el trabajo de audio y
MIDI. Esto indica que el estudiante desempena satisfactoriamente las actividades del

proceso de ensefnanza-aprendizaje.
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2. Resultados de las dimensiones de la variable Digital Audio Workstation Reaper.

Tabla 2 Resultados de la dimension Ajustes y preferencias

CATEGORIA RANGO f %
e Nivel Alto 16 a 20 1 100
e Nivel Medio 10a15 0 0
e Nivel Bajo 4a9 0 0
Total 1 100

Nota: Cuestionario sobre la DAW Reaper

Figura 2 Resultados de la dimension Ajustes y preferencias
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Nota: Tabla 2

De acuerdo con los resultados de la tabla y la Figura 2 en la dimension AJUSTES Y
PREFERENCIAS, se evidencia que el estudiante, en un 100%, hace uso de las partes de la
interfaz de Reaper, puede seleccionar un controlador de audio en Reaper, puede crear un

proyecto nuevo y configurar proyectos en Reaper.
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Tabla 3 Resultados de la dimension trabajando con audio

CATEGORIA RANGO f %
e Nivel Alto 33a45 1 100
e Nivel Medio 21 a32 0 0
e Nivel Bajo 9a20 0 0
Total 1 100

Nota: Cuestionario sobre la DAW Reaper

Figura 3 Resultados de la dimension Trabajando con audio
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Nota: Tabla 3
Segun los resultados de la tabla y la Figura 3 en la dimension TRABAJANDO CON

AUDIO, se demuestra que el estudiante ha alcanzado un nivel alto del 100%. Esto implica
que puede importar archivos de audio, emplear tanto los comandos basicos como los
avanzados de edicion de audio en esta plataforma. Ademads, posee habilidades para cortar,
mover y pegar audio en Reaper, organizar archivos digitales por carpetas o familias
instrumentales, usar marcadores y ajustar el tiempo (beat) en diferentes partes del proyecto.
Puede efectuar ajustes en el cambio de compés en diversas secciones del proyecto. Por

ultimo, es capaz de grabar audio con Reaper.
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Tabla 4 Resultados de la dimension Trabajando con MIDI

CATEGORIA RANGO f %
e Nivel Alto 15a20 1 100
e Nivel Medio 10a 14 0 0
e Nivel Bajo 4a9 0 0
Total 1 100

Nota: Cuestionario sobre la DAW Reaper

Figura 4 Resultados de la dimension Trabajando con MIDI
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Nota: Tabla 4

Los resultados de la tabla y la Figura 4 en la dimension TRABAJANDO CON MIDI
muestran que el estudiante se encuentra en un nivel alto del 100 %, lo que indica que utiliza
instrumentos virtuales en Reaper, crea secuencias mediante el teclado virtual MIDI, ajusta

el metrbnomo para grabaciones y, por ultimo, realiza ediciones MIDI con el piano.
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3. En cuanto a los resultados de la Guia de entrevista aplicada al estudiante invidente.

Tabla 5 En cuanto al ambito personal

PREGUNTAS RESPUESTAS

pl (Con quién vives? Vivo solo en un cuarto alquilado.

p2 (Tu familia te apoya en la decision de Si me apoyan y su apoyo es Moral y
estudiar la carrera profesional de Artes- econdémico
Musica? Si la respuesta es afirmativa
que tipo de apoyo es el que recibes:

p3 (Trabajas actualmente? y si es asi, ;En Si, toco en grupos de rock y también orquestas.
qué campo te desempefias? también realizo secuencias para orquestas
digitales.

P4 ;Por qué decidiste estudiar la carrera Fue algo que me llamo mucho la atencién desde
profesional de Artes - Musica? que era nifio. Esto debido a que me regalaron
un organo de juguete y desde esa fecha fui
desarrollando el sentido auditivo. Cuando
estaba en el colegio participaba en la banda
del colegio en las diferentes actuaciones y esto
me hizo decidirme por estudiar la carrera de
musica.

Nota: Guia de entrevista sobre el uso de la Digital Audio Workstation Reaper

En cuanto al aspecto personal, podemos resumir sus respuestas de la siguiente
manera: el estudiante vive solo en un cuarto alquilado y recibe apoyo moral y econémico de
sus padres. Por otra parte, trabaja tocando en grupos de rock y en orquestas, ademas de
realizar secuencias para orquestas digitales. Decidio estudiar la carrera profesional de Artes
Musicales porque cuando era nifio le regalaron un 6rgano de juguete, y desde entonces, a
pesar de ser ciego, fue desarrollando su sentido auditivo. En el colegio participaba en la
banda escolar en diversas actuaciones, lo que lo llevo a decidirse por la musica. Este
testimonio nos lleva a reflexionar que no hay impedimento bioldgico ni psicoldgico para

superarnos a pesar de las discapacidades o limitaciones que tengamos como personas.
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Tabla 6 En cuanto a su carrera profesional de Artes Musica

PREGUNTAS

RESPUESTA

pS. (Consideras que hubo dificultades para
ingresar a la escuela Profesional de Artes -
Musica?

p6. ;Como te sientes en la Escuela Profesional de
Artes con respecto a la interaccion con la
plana docente, administrativos y alumnos en
general?

p7. {Coémo es el trato o la actitud de los docentes
hacia ti en las diferentes asignaturas dentro
del aula de clases?

p8. (Qué dificultades encuentras en tus cursos
académicos de la carrera?

p9. (Lees y comprendes la musicografia braille?

pl0. ;Donde aprendiste a leer musicografia
braille?

pll. ;Los docentes hicieron adaptaciones o
modificaciones en los contenidos de los
cursos?

pl2. ;La metodologia de ensefianza se adapta a

estudiantes inclusivos?

p13. ;Los docentes en el proceso de evaluacion
consideran las necesidades educativas
especiales para las evaluaciones?

pl4. (El docente te consultaba sobre el apoyo
que requieres en el transcurso de la clase o

al final de esta?

No hubo dificultades porque me
brindaron todas las facilidades para
poder realizar mi examen de ingreso. Se
me preparé un examen en escritura
braille y estuvo conmigo un asesor que
me acompanié en todo momento para
ayudarme por si tenia dudas.

Me siento bien, tengo companeros que me
apoyan cuando necesito ayuda.

Su trato es normal, como si se tratara de
otro alumno mds.

La mayor dificultad es no encontrar
material en escritura braille en lo que se
refiere a las partituras.

Poco

En una escuela para invidentes frente al
hospital de Yanahuara

No

Si, Solo en algunos cursos me
proporcionaron material virtual en PDF,
para que su lector de pantalla, lo lea en
voz alta.

No

No

Nota: Guia de entrevista sobre el uso de la Digital Audio Workstation Reaper
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En cuanto al aspecto profesional de su carrera en Artes-Musica, podemos resumir lo
siguiente de sus respuestas: el estudiante no encontré dificultades al ingresar a la Escuela
Profesional de Artes, ya que se le proporcionaron todas las facilidades necesarias para
realizar su examen de ingreso. Durante este proceso, contd con un asesor que lo acompand

en todo momento para ayudarlo en caso de dudas.

La interaccion que tiene en las aulas de la Escuela es buena y se siente respaldado
por compaifieros que lo apoyan cuando necesita ayuda. En cuanto al trato de los docentes en

las diferentes asignaturas, es normal, ya que lo tratan como a cualquier otro alumno.

Sin embargo, enfrenta dificultades al encontrar material en escritura braille,
especialmente en lo que respecta a las partituras. Por esta razon, le resulta dificil comprender
la musicografia braille, a pesar de haberla aprendido en la escuela para invidentes frente al
hospital de Yanahuara. Aunque en algunos cursos le proporcionaron material virtual en PDF
para que su lector de pantalla lo leyera en voz alta y €l lo escuchara, manifiesta que los
docentes no realizaron adaptaciones o modificaciones en los contenidos de los cursos.
Ademas, no le consultan sobre el apoyo que requiere durante la clase, y en el proceso de

evaluacion, no se tienen en cuenta sus necesidades educativas especiales.
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Tabla 7 En cuanto al curso de Instrumento Piano

PREGUNTAS

RESPUESTA

pl5 (Qué dificultades encuentras en
el curso de instrumento principal

La dificultad mas grande es no contar con partituras
de las obras que se me piden en escritura braille.

piano?

pl6 ;Utilizas partituras transcritas en No
musicografia braille del
repertorio pianistico que
realizas?

pl7 (En el caso que no usaras
musicografia Braille en tus clases
de piano ;Qué método emplea tu

Con mi maestra usdbamos pequenas grabaciones de
una pieza en la cual me dictaba la digitaciéon y con
mi tutor trabajamos con Reaper que es un programa
de grabacion y edicion musical en la cual me graba

maestro o tutor para que
aprendas las obras antes de usar an?as. pLaTOSEREN c;mqle; sep c;r.ados yTag rg.g‘a las
la DAW Reaper? igitaciones en canales independientes. También me

p18 (Sientes que has mejorado en la
técnica pianistica en estos afios
que llevas como alumno?

agrega guias de estudio.

Si he mejorado, en cada obra uno aprende nuevas
formas de tocar el piano en el sentido de la
interpretacion de cada época o la forma de componer

y tocar distintas obran segun su periodo. En la parte
técnica pues aprendi a ordenar mi digitacién y a
mantener mi cuerpo relajado al momento de tocar el
piano.

Nota: Guia de entrevista sobre el uso de la Digital Audio Workstation Reaper

En cuanto al curso de piano, el estudiante manifiesta tener dificultades cuando le
piden que utilice la musicografia braille, ya que no cuenta con partituras transcritas en braille.
Sin embargo, su maestra de piano le dictaba la digitacion en pequefias grabaciones de piezas
musicales para facilitar su ensefianza. Por otro lado, su tutor trabajé con ¢l utilizando el
software Reaper, un programa de grabacion y edicion musical que permite grabar ambas
manos por canales separados y agregar las digitaciones en canales independientes, junto con
las guias de estudio. De esta manera, el tutor le digitalizaba toda la pieza para que pudiera
estudiar de forma independiente. Por lo tanto, este DAW es adecuado para el estudiante

debido a su sencillez, interfaz dinamica y adaptabilidad a sus necesidades especiales.
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Tabla 8 En cuanto al conocimiento de plataformas de DAW

PREGUNTAS RESPUESTA
p19. ;Usabas otra Digital Audio Workstation Si, El sonar, pero el audio no era muy
antes de utilizar Reaper? bueno.

P20. ;La Digital Audio Workstation Reaper Si
es mas accesible en comparacion a otros
softwares que trabajan con multipistas?

P21. ;Siguiendo el hilo de la anterior Para mi seria Reaper, porque es mds
pregunta, para ti, ;qué plataforma de accesible en sus comando y opciones de
las que has usado posee mejores MAnN€jo...es muy intuitivo.
prestaciones para tu  desarrollo
profesional?

Nota: Guia de entrevista sobre el uso de la Digital Audio Workstation Reaper

El estudiante ha tenido experiencia con otras plataformas de DAW, como Sonar, pero
encontro problemas con la calidad del audio. Ahora, al descubrir Reaper, lo encuentra mas
accesible que otros softwares de multipista. Destaca la intuitiva navegacion gracias a los
comandos y opciones de manejo de Reaper. Como resultado, ha aprendido a interpretar 9

piezas musicales utilizando esta plataforma:

Preludio N° 2 BWV 939 Volumen 1 de J. S. Bach
Preludio N° 5 BWV 926 Volumen 1 de J. S. Bach
Preludio N° 8 BWV 927 Volumen 1 de J. S. Bach
Sonatina Op. 36 N°3 de M. Clementi

e Spiritoso

e Un poco Adagio

e Allegro

Preludio N° 11 BWYV 930 Volumen 1 de J. S. Bach
Preludio N° 6 BWV 938 Volumen 2 de J. S. Bach
Preludio N° 3 BWV 935 Volumen 2 de J. S. Bach
Sonatina Op. 20 N° 1 de Fr. Kuhlau

e Allegro

¢ Andante

e Rondo
Estudio N° 2 de J. B. Cramer
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Tabla 9 En cuanto al Uso de la Digital Audio Workstation Reaper

PREGUNTAS

RESPUESTA

p22. ;Consideras que dominas las opciones de Ajustes
y preferencias del DAW Reaper?

p23. En cuestion al trabajo con audio digital ;Podrias
decirnos que acciones puedes realizar utilizando
la DAW Reaper con este formato de audio?

p24.En relacion al formato MIDI ;Ta puedes crear,
editar, cortar y grabar en este formato de audio?

p25. (Cuél de estos dos formatos de audio te
coadyuvaron en el proceso de aprender a tocar
un tema muevo en el piano?

p26. ;Crees que el uso de la Digital Audio Workstation
Reaper como herramienta metodologica de
ensefianza - aprendizaje te ayudo en el curso de
instrumento principal — piano?

p27. (El Uso de esta DAW como herramienta
metrologica de enseflanza - aprendizaje te ha
dado autonomia al momento de estudiar tus
obras pianisticas al momento de querer recordar
las  digitaciones, matices, etc. mientras

estudiabas en casa tu solo?

p28. En tu experiencia como alumno de la especialidad
de piano ;Crees que el uso de esta nueva
metodologia de ensefianza — aprendizaje
utilizando la DAW Reaper podria coadyuvar a
otros pianistas que cursan la carrera de Musica -
piano en otras universidades, conservatorios,

etc.?

p29. (Crees que esta nueva metodologia se podria
aplicar en la ensefianza de otros instrumentos
musicales cuyos alumnos también tenga
discapacidad visual?

p30. (Has utilizado las DAW Reaper para otros cursos
académicos que no sean tu instrumento
principal?

p31. ;Agregarias algo mas a esta entrevista?

St

Puedo grabar audio, cortar, copiar, cortar,
modificar sus pardmetros, entre otras cosas

St

El formato MIDI; en este formato mi lector de
pantalla puede decirme que nota o notas
estdan sonando ademds que puedo modificar
cada sonido.

Si me ayudoé, fue de gran ayuda al momento
de sacar una obra, pero aun tiene sus
carencias ya que no me da toda la
informacién que se encontraria en una
partitura escrita. pero si ayuda bastante y
mds cuando no hay partituras en braille.

St

St

St

St

Que no le tengan miedo a usar una
plataforma de audio digital a personas con
ceguera, si bien es cierto que al comienzo
cuesta un poco adaptarse a los comandos y
al sistema de navegacién, pero pronto se
vuelve algo habitual. Esto también ayuda a
abrir nuevas puertas en el admbito musical ya
que podriamos entrar a lo que seria la
produccion musical.

Nota: Guia de entrevista sobre el uso de la Digital Audio Workstation Reaper
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En cuanto al uso de la Estacion de Trabajo de Audio Digital Reaper, el estudiante
manifiesta que domina las opciones de ajustes y preferencias del DAW Reaper, asi como el
formato de audio. Puede grabar, cortar, copiar y modificar parametros de audio, entre otras
funciones. En el formato MIDI, puede crear, editar, cortar y grabar piezas musicales.
Ademés, destaca que este ultimo formato le permite a su lector de pantalla identificar las

notas que estan sonando, y modificar cada sonido segun sea necesario

El uso de la Estacion de Trabajo de Audio Digital Reaper como herramienta
metodoldgica en la ensenanza-aprendizaje le ha proporcionado autonomia en el estudio del
piano. Esto le ha permitido practicar digitaciones, matices, entre otros aspectos, mientras
estudia solo en casa. Considera que esta metodologia innovadora podria aplicarse en la

ensefianza de otros instrumentos musicales para alumnos con discapacidad visual.

Ademas, sefiala que la DAW Reaper también es util para el aprendizaje de otros
cursos académicos, como el de teoria musical y audio perceptiva. Por tltimo, el estudiante
Arturo Calle Ramirez alienta a sus compafieros invidentes a no temerle a la plataforma de
audio digital Reaper. Aunque reconoce que al principio puede ser dificil adaptarse a los
comandos y al sistema de navegacion, afirma que con la préctica se vuelve algo habitual y

abre nuevas oportunidades en el &mbito musical, incluso en la produccion musical.
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4. Resultados de la variable dependiente: Habilidades musicales.

Tabla 10 Resultados de la ribrica de evaluacion sobre las habilidades musicales

1. Técnica: Posicion del

. 12 15 14 En proceso

cuerpo y relajacion

2. Respeto del texto: 12 16 14 En proceso
Fraseo

3. Respth d.el manejo de 12 15 14 En proceso
las dinamicas y tiempo

4. Fluu}ez del discurso 12 16 14 En proceso
musical

5. Caracter y estilo 12 15 14 En proceso

Nota: Rubrica de la autora Mg. Maria del Pilar Lopera Quintanilla
(directora de la Escuela Profesional de Artes, Musica de la UNAS. 2021

De los resultados de la Tabla 10, se observa que el estudiante invidente del curso de
piano, en cuanto a la técnica de Posicion del cuerpo y relajacion, se encuentra en un nivel de
logro "En proceso", ya que adopta una posicion natural tanto corporal como de extremidades
durante la mayor parte de la interpretacion. Respecto al respeto del texto y el fraseo, se ubica
en un nivel de logro "En proceso", pues el fraseo es generalmente consistente y adecuado al
estilo de la musica interpretada. En lo que respecta al manejo de dindmicas y tiempo, asi
como a la fluidez del discurso musical, se encuentra en un nivel de logro "En proceso", ya
que se realizan dindmicas y variaciones en el tiempo de manera controlada en la mayoria,
aunque se observan pausas que interrumpen el flujo musical en algunas ocasiones lo que
indica que aun esta en proceso de mejorar la fluidez en la ejecucion. En cuanto al caracter y
estilo, también se encuentra en un nivel de logro "En proceso", puesto que se evidencian en
su interpretacion las caracteristicas propias del estilo y del caracter musical correspondiente
a la época en que fue compuesta la obra, aunque esto no se mantiene de manera constante a
lo largo de toda su ejecucion. Por lo tanto, se puede concluir que el estudiante aun se
encuentra en proceso de aprendizaje del uso de este programa y esta en un nivel intermedio

de desarrollo en su técnica pianistica.
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5. Discusion de los resultados

Nuestro objetivo general fue examinar como el uso de Reaper DAW impactd en el
crecimiento musical de un estudiante con discapacidad visual en la Universidad Nacional de
San Agustin en Arequipa, Pert, durante el afio 2020. Nuestros hallazgos corroboran la
premisa investigada, es decir, como la experiencia del estudiante ciego con la instruccion
musical adecuada influye en el desarrollo de sus habilidades musicales. Segun Bernal (2015),
el progreso de los estudiantes en teoria musical en la Universidad Central de Colombia se
relaciona con el uso de las TIC en el proceso educativo. La integracion de la ensefianza
musical con el empleo de las TIC facilit6 el desarrollo de las habilidades musicales y técnicas
de los estudiantes al proporcionarles la oportunidad de apropiarse y ampliar sus
conocimientos durante las sesiones de clase, especialmente en el d&mbito de la Musica

Publicitaria.

Segun Geoffrey (2019), Reaper es un software de edicion de audio digital (DAW) que ha
ganado reconocimiento en la industria de la produccion musical y de audio debido a su
versatilidad, potencia y accesibilidad econémica. A pesar de no haber sido disefado
especificamente para personas ciegas, es conocido por su compatibilidad con lectores de
pantalla como JAWS (acceso mediante voz), NVDA (acceso no visual al escritorio) y
VoiceOver (para usuarios de Mac). Esto demuestra su capacidad para adaptarse a las

necesidades de los usuarios con discapacidad visual.

Reaper ofrece una interfaz personalizable que se ajusta a las preferencias y necesidades de
cada usuario, incluidas las personas ciegas. Ademads, cuenta con atajos de teclado
personalizables para una navegacion y acciones mas agiles sin necesidad del raton. También
soporta una amplia gama de formatos de audio y plugins, permitiendo a los usuarios ciegos

crear y editar musica con las herramientas y efectos de sonido que elijan.

En resumen, Reaper representa una opcion viable y flexible para personas ciegas interesadas
en seguir una carrera en edicion de audio digital. Su compatibilidad con lectores de pantalla,
personalizacion de interfaz y atajos de teclado la convierten en una herramienta poderosa y
facil de usar para la produccién musical y la edicion de audio, lo que permite a las personas

ciegas expresar su creatividad en el mundo del sonido.
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Con relacion a nuestro primer objetivo especifico de evaluar la usabilidad de la Digital Audio
Workstation (DAW) Reaper en el caso de estudio estudiante invidente de la Escuela
Profesional de Artes de la Universidad Nacional de San Agustin, los resultados obtenidos
revelan un impresionante dominio por parte del estudiante. Se destaca su habilidad para
manejar las complejas funciones y ajustes de Reaper, asi como su destreza en la
manipulacion de formatos de audio y MIDI. Estas habilidades le permiten realizar una
variedad de tareas, desde la grabacion y edicion de audio hasta la creacion y modificacion
de piezas musicales en formato MIDI. Ademas, la flexibilidad del formato MIDI proporciona
una valiosa retroalimentacion auditiva a través de su lector de pantalla, facilitando asi la

identificacion de notas musicales y la realizacion de ajustes en tiempo real.

La integracion de Reaper como herramienta metodologica en el curso de piano ha brindado
al estudiante una mayor autonomia en sus practicas musicales. Ha logrado desarrollar
destrezas esenciales, como digitaciones y matices, en su propio entorno, lo que ha tenido un
impacto positivo en su rendimiento musical. Esta metodologia innovadora, enriquecida por
la versatilidad de Reaper, promete ser aplicable con éxito a la ensefianza de otros
instrumentos musicales para estudiantes con discapacidad visual. Ademas, Reaper ha
demostrado ser util en cursos académicos como teoria musical y percepcion auditiva,

ampliando asi su utilidad pedagogica.

El estudiante Arturo Calle Ramirez alienta a sus compafieros invidentes a enfrentar con
confianza la plataforma de audio digital Reaper. Aunque puede representar un desafio inicial
adaptarse a los comandos y la navegacion del sistema, la practica constante convierte a esta
herramienta en un recurso familiar y poderoso. Este testimonio resalta el potencial de Reaper
para abrir nuevas oportunidades en el campo musical y de produccion musical,

especialmente para personas con discapacidad visual.

Estos hallazgos, respaldados por el estudio de Amaya (2022) titulado "Desafios que
enfrentan las personas con discapacidad visual al intentar seguir una formacion profesional
en piano", resaltan que el 95% de los participantes experimentaron dificultades de nivel
medio en el estudio profesional del piano a pesar de su discapacidad. Estos hallazgos

subrayan la importancia de herramientas tecnoldgicas como Reaper para promover la
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inclusion y garantizar un acceso equitativo a una educacion musical de alta calidad.

Segtn el testimonio de la pianista ciega Lourdes Castifieira, proveniente de Argentina, se
destaca que el sistema Braille es fundamental para la interpretacion de partituras en personas
con discapacidad visual. Castifieira enfatiza que el caracter tactil del Braille implica una
memorizacion fragmentada de las partituras, lo que conduce a una comprension mas analitica
y profunda en comparacion con la lectura visual. Ademas, resalta la utilidad invaluable de
las versiones grabadas como herramienta para detectar posibles errores en la interpretacion

Braille y como punto de referencia durante el proceso de aprendizaje musical.

En relacion a nuestro segundo objetivo especifico, que consiste en describir el nivel de
habilidades musicales caso de estudio estudiante invidente de la Escuela Profesional de Artes
de la Universidad Nacional de San Agustin, los resultados obtenidos a partir de la evaluacion

de la rubrica indican que se encuentra en un nivel de “Proceso”.

En cuanto a la técnica, especificamente la posicion del cuerpo y la relajacion, el estudiante
se encuentra en un nivel de logro "En proceso", ya que adopta una posicion natural durante
la interpretacion en la mayoria de las ocasiones. Respecto al fraseo, el estudiante también se
encuentra en un nivel de logro "En proceso", dado que el fraseo es consistente y adecuado al
estilo musical en general. En cuanto al manejo de dinamicas y tiempo, asi como a la fluidez
del discurso musical, el estudiante muestra un nivel de logro "En proceso", aunque se
observan pausas que interrumpen el flujo musical en algunas ocasiones. En cuanto al caracter
y estilo musical, también se encuentra en un nivel de logro "En proceso", aunque demuestra
caracteristicas propias del estilo y caracter musical correspondiente a la €poca de las obras

interpretadas.

En consecuencia, el estudiante ain estd en proceso de aprendizaje del uso del programa,
encontrandose en un nivel intermedio. Estos resultados se corroboran con la investigacién
de Sanchez (2016), quien sefiala que la gestion adecuada del conocimiento musical influye
en el desarrollo de habilidades musicales, independientemente de la discapacidad de los

estudiantes.
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Es importante destacar que el estudiante invidente ha expresado su familiaridad con otras
plataformas de DAW, como Sonar, aunque ha encontrado que la calidad del audio no era
satisfactoria. Sin embargo, al conocer Reaper, ha encontrado que es mas accesible y facil de
manejar en comparacion con otros softwares multipista. Gracias a Reaper, ha logrado
aprender a interpretar 13 piezas musicales, como: Preludio N° 2 BWYV 939 Volumen 1 de J.
S. Bach, Preludio N° 5 BWV 926 Volumen 1 de J. S. Bach, Preludio N° 8 BWV 927
Volumen 1 de J. S. Bach, Sonatina Op. 36 N°3 de M. Clementi; Spiritoso, Un poco Adagio
y Allegro; Preludio N° 11 BWV 930 Volumen 1 de J. S. Bach, Preludio N° 6 BWV 938
Volumen 2 de J. S. Bach, Preludio N° 3 BWV 935 Volumen 2 de J. S. Bach, Sonatina Op.
20 N° 1 de Fr. Kuhlau: Allegro, Andante, Rondo y Estudio N° 2 de J. B. Cramer.

En relacion con nuestro tercer objetivo especifico, que consiste en identificar los factores de
apoyo que promueven la inclusion del estudiante con discapacidad visual en la Escuela
Profesional de Artes de la Universidad Nacional de San Agustin, cabe destacar que, durante
la entrevista realizada, se obtuvo un testimonio valioso y ejemplar. En el ambito personal, el
estudiante reside de manera independiente en un cuarto alquilado y recibe apoyo moral y
econdémico de sus padres. Ademas, trabaja como musico en grupos de rock y orquestas, asi
como realiza secuencias para orquestas digitales. La motivacion para estudiar Artes
Musicales surgid desde su infancia, cuando recibié un 6rgano de juguete, lo que despert6 su
interés auditivo y lo llevo a participar activamente en la banda del colegio, fortaleciendo su
pasion por la musica a pesar de su ceguera. Este testimonio subraya que no existen barreras
bioldgicas o psicologicas que nos impidan superarnos, independientemente de las

discapacidades o limitaciones que enfrentemos.

En el ambito académico, el estudiante recibié apoyo para ingresar a la Escuela Profesional
de Artes — Musica, incluyendo asesoramiento en escritura Braille para su examen de ingreso.
Aunque se siente respaldado por sus compaiieros y profesores, enfrenta dificultades para
acceder a material en Braille, especialmente partituras, y su comprension de la musicografia
Braille es limitada. A pesar de recibir algunos materiales en PDF para su lector de pantalla,
siente que sus necesidades no son consideradas durante la evaluacion ni se discuten en clase.

Aun asi, la metodologia de ensefanza se adapta a estudiantes inclusivos como €l.
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En cuanto al curso de piano, el estudiante experimenta dificultades con la musicografia
Braille y no puede acceder facilmente a partituras en este formato. Por otro lado, su maestra
de piano opto por proporcionarle digitaciones a través de grabaciones cortas de cada pieza
musical. Por su parte, su tutor emple6 el software Reaper, una herramienta de grabacion y
edicion musical que permite registrar ambas manos en canales distintos y afiadir digitaciones
en canales separados con guias de estudio. De esta manera, le facilitdé el estudio

independiente al proporcionarle la pieza musical completa para su practica.

En resumen, el estudiante encuentra en el software Reaper una herramienta adecuada para
sus necesidades, gracias a su sencillez e interfaz dinamica, lo que resalta la importancia de
adaptar recursos tecnoldgicos para la inclusion educativa de personas con discapacidad

visual.
Por consiguiente, podemos concluir que el empleo de la estacion de trabajo de audio digital
Reaper tiene un impacto positivo en el desarrollo del talento musical, respaldando asi la

hipdtesis alternativa. Este hallazgo surge de la investigacion realizada con un estudiante

ciego de la Universidad Nacional de San Agustin en Arequipa, Peru, durante el afio 2020.
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CONCLUSIONES

PRIMERA: El uso de la Estacion de Trabajo de Audio Digital (DAW) Reaper por parte
del estudiante invidente tiene un impacto positivo en el desarrollo de sus

habilidades musicales.

SEGUNDA: El nivel de usabilidad de la Estacion de Trabajo de Audio Digital (DAW)
Reaper en el caso del estudiante invidente de la Escuela Profesional de

Artes de la Universidad Nacional de San Agustin es alto.

TERCERA: El desarrollo de las habilidades musicales en el caso del estudiante
invidente de la Escuela Profesional de Artes de la Universidad Nacional

de San Agustin se encuentra en proceso.

CUARTA: Los factores de apoyo que facilitan la inclusion del estudiante con
discapacidad visual en la Escuela Profesional de Artes de la Universidad
Nacional de San Agustin son el factor personal, profesional y el

conocimiento del piano.
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RECOMENDACIONES

Primera: Para mejorar tu educacion musical, acércate al Decano de la Facultad de Filosofia
y Humanidades de la Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa y solicita
que las partituras musicales en braille estén disponibles para los estudiantes con

discapacidad visual.

Segunda: Se recomienda al director(a) de la Escuela Profesional de Artes - Musica de la
Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa buscar apoyo en el CONADIS
para difundir el curso de Braille entre estudiantes con discapacidad visual.
Ademads, se sugiere proporcionar capacitacion a los docentes en el uso del lenguaje
braille y del software DAW Reaper como herramienta complementaria a la
partitura Braille. Esto contribuird a mejorar los resultados tanto de los estudiantes

como de los educadores en todos los niveles.

Tercero: A los docentes del curso de instrumento principal de piano, que se lleva a cabo
segun el plan de estudios en los X Ciclos de la carrera profesional de Musica, se
les recomienda estar en constante capacitacion sobre el empleo de la tecnologia
para la ensefianza de la musica y ejecutar el curso con Reaper propuesto por el

investigado. (Ver anexo 5)
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ANEXO N° 1 PROPUESTA DEL CURSO CON REAPER

SILABO
ASIGNATURA:

INSTRUMENTO PRINCIPAL
PIANO I (E)

1. INFORMACION ACADEMICA

Periodo académico:| 2020 - A

Escuela Profesional: | ARTES

Cédigo de la asignatura:| 1711150

Nombre de la asignatura: | INSTRUMENTO PRINCIPAL PIANO | (E)

Semestre: || (primero)

Duracion: | 17 semanas

Teoricas:| 0.0

Practicas:| 8.0

Nudmero de horas (Semestral) Seminarios: | 0.0

Laboratorio:| 0.0

Teérico-practicas: | 0.0

Numero de créditos: |4

Prerrequisitos:

2. INFORMACION DEL DOCENTE, INSTRUCTOR, COORDINADOR

GRADO DPTO.
DOCENS ACADEMICO ACADEMICO BPRAS HORARIO
ORDONEZ VELASQUEZ, YASMANI DIEGO| Licenciado ARTES 0

3. INFORMACION ESPECIFICA DEL CURSO (FUNDAMENTACION, JUSTIFICACION)

La asignatura Instrumento Principal 1 es de caracter practico y corresponde a los estudios de
especialidad de pre grado. Esta asignatura tiene como propdsito desarrollar en los estudiantes el
conjunto de competencias especificas para la practica instrumental de nivel basico. Tiene como fin
lograr un eficiente y equilibrado desarrollo de los aspectos técnicos e interpretativos del alumno a
través de las competencias de asimilacion y construccion de conocimientos con base tedrica e
histérica. El estudiante lograra una vision integral de los elementos que conforman el aprendizaje
de las técnicas de la ejecucioén instrumental.

4. COMPETENCIAS/OBJETIVOS DE LA ASIGNATURA

COMPETENCIA GENERAL

Maneja los principios interpretativos basicos para la ejecucion del repertorio pianistico con base
en principios técnicos de soltura, correcta posicion de la mano, articulacion.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

Actualizar la técnica, Mejorar su destreza, Mejorar su postura corporal y de la mano, Interpretar
obras de nivel basico del repertorio pianistico de distintas épocas.




5. CONTENIDO TEMATICO

Primera Unidad

Capitulo I: ASPECTOS INICIALES

Tema 01:

Tema 02:

Tema 03:

Tema 04:

Tema 05:

Tema 06:

Estudio de escalas mayores en dos octavas. Primer preludio de
Bach. Sonatina clasica, primer movimiento. Ejercicios de soltura de
Hanon u Schmitt.

o |Vol. Preludio N.2 2 en Do Mayor BWV 939
Estudio de escalas mayores en dos octavas. Primer preludio de
Bach. Sonatina clasica, primer movimiento. Ejercicios de soltura de

Hanon u Schmitt.

o Sonatina Op. 36 N° 3 de M. Clementi, 1er movimiento: Spiritoso

Estudio de escalas mayores en dos octavas. Primer preludio de Bach.
Sonatina clasica, primer movimiento. Ejercicios de soltura de Hanon u
Schmitt.

o Sonatina Op. 36 N° 3 de M. Clementi, 2do movimiento: Poco Adagio

Estudio de escalas mayores en dos octavas. Segundo preludio de Bach.
Sonatina clasica, segundo movimiento. Ejercicios de soltura de Hanon u
Schmitt.

o | Vol. Preludio N.° 5 en Re Menor BWV 926

Estudio de escalas mayores en dos octavas. Segundo preludio de Bach.
Sonatina clasica, segundo movimiento. Ejercicios de soltura de Hanon u
Schmitt.

o Sonatina Op. 36 N° 3 de M. Clementi, 3er movimiento: Allegro
Estudio de escalas mayores en dos octavas. Segundo preludio de Bach.
Sonatina clasica, segundo movimiento. Ejercicios de soltura de Hanon u

Schmitt.

o I Vol. Preludio N.2 8 en Fa Mayor BWV 927




Capitulo Il:
Tema 07:

Tema 08:

Tema 09:

Tema 10:

Tema 11:

Tema 12:

Capitulo Il

Tema 13:

Tema 14:

Tema 15:

Tema 16:

Tema 17:

TECNICA Y REPERTORIO
Evaluacion

Estudio para principiantes de Czerny. Sonatina clasica: tercer movimiento.
Bach, segundo preludio. Escalas menores. 1 pieza de Schumann o similar.

o Sonatina Op. 20 N° 1 de Fr. Kuhlau o 1er movimiento: Allegro

Estudio para principiantes de Czerny. Sonatina clasica: tercer movimiento.
Bach, segundo preludio. Escalas menores. 1 pieza de Schumann o similar.

o Sonatina Op. 20 N° 1 de Fr. Kuhlau, 2do movimiento: Andante

Estudio para principiantes de Czerny. Sonatina clasica: tercer movimiento.
Bach, segundo preludio. Escalas menores. 1 pieza de Schumann o similar.

o Sonatina Op. 20 N° 1 de Fr. Kuhlau, 3er movimiento: Rondo Allegro

Estudio para principiantes de Czerny. Sonatina clasica: tercer movimiento.
Bach, segundo preludio. Escalas menores. 1 pieza de Schumann o similar.

o Sonatina Op. 20 N° 1 de Fr. Kuhlau, 3er movimiento: Rondo Allegro

Estudio para principiantes de Czerny. Sonatina clasica: tercer movimiento.
Bach, segundo preludio. Escalas menores. 1 pieza de Schumann o similar.
o I Vol. Preludio N.2 3 en Re menor BWV 935

: REPERTORIO

Estudio de otra sonatina. Tercer preludio de Bach. Escalas menores.
Estudios de técnica. Segunda obra de Schumann.
o Il Vol. Preludio N.2 6 en Mi menor BWV 938

Estudio de otra sonatina. Tercer preludio de Bach. Escalas menores.
Estudios de técnica. Segunda obra de Schumann.

o Estudio N.2 2 en Mi menor J.B. Cramer

Estudio de otra sonatina. Tercer preludio de Bach. Escalas menores.

Estudios de técnica. Segunda obra de Schumann.

Estudio de otra sonatina. Tercer preludio de Bach. Escalas menores.
Estudios de técnica. Segunda obra de Schumann.

Evaluacion




6. PROGRAMACION DE ACTIVIDADES DE INVESTIG. FORMATIVA Y RESPONSABILIDAD
SOCIAL

6.1. Método

Método del aprendizaje auténomo y colaborativo, que busca acelerar la aprehension de la
técnica pianistica.

Método de elaboracion conjunta entre el docente y los

estudiantes. Método de imitacion viso motriz.

Método de sensacion neuromotora.

Método de auto experimentacion muscular eficiente.

Desarrollo del pensamiento estratégico durante el aprendizaje autbnomo en otro espacio, dentro

de la semana de Seminario-Taller colaborativo para compartir conocimientos y experiencias.

6.2. Medios

Clase individual via presencial para el estudiante invidente y via Google meet para los demas
estudiantes. Seminario - Taller de piano tres veces a la semana en forma presencial para el
estudiante invidente y una vez a la semana via Google meet para los demas estudiantes.

Aula virtual de DUTIC de la UNSA.
Software de DAW para el estudiante invidente y Videos de YouTube para los demas estudiantes.

6.3. Formas de organizacién

En cada sesion se abordaran los temas asignados para el trabajo individual en la sesién
anterior. Seminario Taller una vez al mes.

6.4. Programacion de actividades de investigacion formativa y responsabilidad social

INVESTIGACION FORMATIVA

Monografia sobre la historia del piano.

RESPONSABILIDAD SOCIAL

Edicion de un video pedagdgico de una obra estudiada en el semestre, no mayor a 6 minutos. El
estudiante presenta la obra, el compositor y estilo, luego interpreta. Se edita el video y se sube a
YouTube. El link seréa subido a la plataforma del Aula Virtual de DUTIC de la universidad.

7. CRONOGRAMA ACADEMICO

DOCENTE
SEMANA TEMA TITULAR/DOCENTE TUTOR| % [ACUM.
Estudio de escalas mayores en dos octavas. Primer preludio de
. - . - L A. Lopera
1 Bach. Sonatina clasica, primer movimiento. Ejercicios de soltura de Y. Ordofiez 5.9 5090
Hanon u Schmitt.




Estudio de escalas mayores en dos octavas. Primer preludio de

Bach. Sonatina clasica, primer movimiento. Ejercicios de soltura A. Lopera 59 11.80
2 de Hanon u Schmitt. Y. Ordofiez
Estudio de escalas mayores en dos octavas. Primer preludio de
Bach. Sonatina clasica, primer movimiento. Ejercicios de soltura A. Lopera
8 de Hanon u Schmitt. Y. Ordofiez 5.9 17.70
Estudio de escalas mayores en dos octavas. Segundo preludio de
4 Bach. Sonatina clasica, segundo movimiento. Ejercicios de soltura A. Lopera
de Hanon u Schmitt. Y. Ordofiez 5.9 23.60
Estudio de escalas mayores en dos octavas. Segundo preludio de
Bach. Sonatina clasica, segundo movimiento. Ejercicios de soltura A. Lopera
5 de Hanon u Schmitt. Y. Ordofiez 5.9 29.50
Estudio de escalas mayores en dos octavas. Segundo preludio de
6 Bach. Sonatina clasica, segundo movimiento. Ejercicios de A. Lopera
soltura de Hanon u Schmitt. Y. Ordofiez 5.9 3540
7 . A. Lopera
Evaluacion Y. Ordofez 59 41.30
Estudio para principiantes de Czerny. Sonatina clasica: tercer
8 movimiento. Bach, segundo preludio. Escalas menores. 1 A. Lopera
pieza de Schumann o similar. Y. Ordofiez 5.9 47.20
Estudio para principiantes de Czerny. Sonatina clasica: tercer
9 movimiento. Bach, segundo preludio. Escalas menores. 1 A. Lopera
pieza de Schumann o similar. Y. Ordofiez 5.9 53.10
Estudio para principiantes de Czerny. Sonatina clasica:
10 tercer movimiento. Bach, segundo preludio. Escalas A. Lopera
menores. 1 pieza de Schumann o similar. Y. Ordofiez 5.9 59.00
Estudio para principiantes de Czerny. Sonatina clasica:
tercer movimiento. Bach, segundo preludio. Escalas A. Lopera
11 menores. 1 pieza de Schumann o similar. Y. Ordofez 5.9 64.90
Estudio para principiantes de Czerny. Sonatina clasica: tercer
movimiento. Bach, segundo preludio. Escalas menores. 1 A. Lopera
12 | pieza de Y. Ordofiez 59 70.80
Schumann o similar.
Estudio de otra sonatina. Tercer preludio de Bach. Escalas
13 menores. Estudios de técnica. Segunda obra de A. Lopera 59 76.70
Y. Ordofiez
Schumann.
Estudio de otra sonatina. Tercer preludio de Bach. Escalas
14 menores. Estudios de técnica. Segunda obra de A. Lopera 5.9 82.60
Y. Ordofiez
Schumann.
Estudio de otra sonatina. Tercer preludio de Bach. Escalas
15 menores. Estudios de técnica. Segunda obra de A. Lopera 59 88.50
Y. Ordofiez

Schumann.




Estudio de otra sonatina. Tercer preludio de Bach. Escalas
16 menores. Estudios de técnica. Segunda obra de A. Lopeja 59 94.40
s Y. Ordofiez
chumann.
” A. Lopera
17 Evaluacion Y. Ordofez 5.6 100.00

8. ESTRATEGIAS DE EVALUACION

8.1. Evaluacién del aprendizaje

Evaluacion continua

La evaluacion del avance sera en cada sesion, sea virtual o presencial, mientras que el ingreso

de notas sera como corresponde en el cronograma. La participaciéon del alumno sera evaluada

bajo los siguientes criterios:

Soltura corporal, postura, técnica, calidad interpretativa, memoria.

Al final de cada sesion se orientara al alumno a mejorar en aquellos aspectos en los que su

desempeio no haya alcanzado el nivel necesario.

Evaluacion final

La evaluacion final se rendira frente a un jurado especializado. En esta evaluacion se considerara
el contenido completo del silabo.

8.2. Cronograma de evaluacién

EVALUACION FECHA DE EVALUACION | EXAMEN TEORIA | EVAL. CONTINUA | TOTAL (%)
Primera Evaluacién Parcial 10% 20% 30%
Segunda Evaluacién Parcial 15% 20% 35%
Tercera Evaluacion Parcial 15% 20% 35%

TOTAL 100%




9. REQUISITOS DE APROBACION DE LA ASIGNATURA

Asistencia. La asistencia minima obligatoria es de 80%. El alumno que registre un valor
ponderado menor al momento del ingreso de notas sera declarado en ABANDONO.

Cumplimiento de las actividades.

El cumplimiento de las actividades programadas para el semestre esta sujeto a una evaluacion de
calidad a partir de los criterios anteriormente especificados. Esta evaluaciéon es continua y
progresiva. El alumno que registre un avance menor al 70% del total del contenido al momento del
ingreso de notas sera declarado en ABANDONO.

Los examenes son de caracter obligatorio e

El estudiante debera cumplir con las actividades de Proyeccion Social en Investigacion

10. BIBLIOGRAFIA: AUTOR, TiTULO, ANO, EDITORIAL

10.1 Bibliografia basica obligatoria

Bach, J. (1999). Pequerios preludios y fugas. Bs.

As.: Ricordi. Clementi, M. (1999). Sonatinas

clasicas. Bs. As.: Ricordi.

Bartok, B Album for the Young (1984) New York: Schirmer

Kabalesky, D. 30 Pieces for Children. (2012) New York: Hal Leonard Piano Library: Schirmer
Performance Editions.

Schumann, R. Album for the Young Op.68(2004). Munich: Henle Verlag.

Schmitt, A. (1992) Preparatory Exercises Op. 16. New York: Alfred Masterwork Edition

10.2 Bibliografia de consulta

Czerny, C. (1990). Ejercicios para principiantes Op 261. Bs. As.: Ricordi.
Hanon, L. (1996). El pianista virtuoso. Bs. As.: Ricordi.

Arequipa, 21 de abril del 2020



ANEXO 2
MODELOS DE INSTRUMENTOS CUALITATIVOS
1. CUESTIONARIO DE AUTOEVALUACION SOBRE EL USO DE REAPER

Instrucciones:

Estimado estudiante, el presente instrumento tiene solo fines académicos, por lo que es de
suma relevancia que sus respuestas sean lo mas objetivas; marca con una X en el lugar que
consideres esté tu respuesta.

Del 1 al 5 como te calificarias en cuanto al uso del DAW con REAPER

Nunca (N) Casi Nunca A veces (AV) | Casi Siempre (CS) | Siempre
(CN) )
1 2 3 4 5
N PREGUNTAS N |CN | AV |CS | S
Ajustes y preferencias 1 2 3 4

1 |Hago uso de las partes de la interfaz de Reaper.

Puedo hacer la seleccion de un driver de audio en Reaper.

Puedo crear proyectos nuevos en Reaper.

AW N

Puedo configurar proyectos en Reaper.

Trabajando con audio 1| 2 3 4 | 5§

5 | Puedo importar archivos de audio.

Hago uso de los comandos bésicos de edicion de audio en
6 | Reaper.

Hago uso de los comandos avanzados de edicion de
audio en Reaper.

8 | Puedo cortar, mover y pegar un audio en Reaper.

Puedo ordenar los audios digitales por carpetas o familias
instrumentales

10 | Hago el uso de los marcadores.

Puedo ajustes el cambio de tiempos (beat) en diferentes

11
partes del proyecto.

Puedo ajustes el cambio de compas en diferentes partes

12 del proyecto.

13 Puedo grabar audio con Reaper.

Trabajando con MIDI 1 2 3 4 | 5§

14 | Utilizo instrumentos virtuales en Reaper.




15 | Creo secuencias usando el teclado virtual MIDIL.

16 | Utilizo los ajustes del metronomo para una grabacion

17 | Realizo edicion MIDI con el piano.

Nota: Galvan (2021) Introduccion al uso del DAWs con REAPER. Tomado

dehttps://www.udemy.com/course/introduccion-al-uso-de-daws-con-reaper/

Gracias por su colaboracion

Indicador: Ajustes y preferencias

c) Nivel Alto

Niveles Rango
a) Nivel Bajo 4-9
b) Nivel Medio 10-15
c) Nivel Alto 16 - 20
Indicador: Trabajando con audio
Niveles Rango
a) Nivel Bajo 9-20
b) Nivel Medio 21-32
c) Nivel Alto 33-45
Indicador: Trabajando con MIDI
Niveles Rango
a) Nivel Bajo 4-7
b) Nivel Medio 8-11
¢) Nivel Alto 12-15
Variable independiente: Uso del DAWs con
REAPER
Niveles Rango
a) Nivel Bajo 17 -39
b) Nivel Medio 40 - 62
63 - 85




GUIA DE ENTREVISTA PARA EL ESTUDIANTE CON DISCAPACIDAD VISUAL

Esta entrevista forma parte de la investigacion que desarrollo para mi tesis de
Maestria en Educacion Superior titulada: Digital Audio Workstation Reaper en el Desarrollo
de Habilidades Musicales Caso de estudio estudiante invidente de la Escuela Profesional de
Artes de la Universidad Nacional de San Agustin, Arequipa 2020.

Objetivo:

El objetivo de la entrevista es identificar los factores de apoyo que facilitan la inclusion
de estudiantes con discapacidad visual en la escuela profesional de Artes de la Universidad
Nacional de San Agustin. Esta entrevista estd dividida en 5 aspectos para conocer a
profundidad la situacion en la que se desenvuelve dicho alumno. Estos aspectos son los
siguientes:

e Preguntas relacionadas al ambito personal.

e Preguntas relacionadas sobre la carrera profesional de Artes — Musica.

e Preguntas relacionadas sobre el curso de Instrumento Principal — Piano (Variable

dependiente).

e Preguntas relacionadas sobre los softwares de la DAW.

e Preguntas relacionadas con el Uso del Software DAW Reaper.

La informaciéon proporcionada sera utilizada uUnicamente para fines de esta
investigacion. Esta entrevista serd grabada por lo cual se pide la autorizaciéon del alumno(a).

FICHA TECNICA

Nombre del entrevistado

Fecha de entrevista

Lugar donde se realizo la
entrevista

Duracion

DATOS GENERALES
Sexo

Edad

Carrera
Situacion académica (afio en el que cursas la carrera)



A. PREGUNTAS RELACIONADAS AL AMBITO PERSONAL

1) ;Con quién vives?

2) ;Tu familia te apoya en la decisiéon de estudiar la carrera profesional de Artes-
Musica? Si la respuesta es afirmativa que tipo de apoyo es el que recibes:
a) Moral
b) Econdémico
c) Ambas
3) (Trabajas actualmente? y si es asi, {En qué campo te desempenas?

4) (Por qué decidiste estudiar la carrera profesional de Artes - Musica?

B. PREGUNTAS RELACIONADAS SOBRE LA CARRERA PROFESIONAL
DE ARTES - MUSICA

5) (Consideras que hubo dificultades para ingresar a la escuela Profesional de Artes -
Musica? Si( ) No( ) De ser afirmativa ;Cuales fueron?
6) ;Como te sientes en la Escuela Profesional de Artes con respecto a la interaccion con
la plana docente, administrativos y alumnos en general?
7) (Cbémo es el trato o la actitud de los docentes hacia ti en las diferentes asignaturas
dentro del aula de clases?
8) (Qué dificultades encuentras en tus cursos académicos de la carrera?
9) ;Leesy comprendes la musicografa braille?
a) Mucho
b) Poco
¢) Nada
10) ;| Dénde aprendiste a leer musicografa braille?
11) ;Los docentes hicieron adaptaciones o modificaciones en los contenidos de los
cursos?
Si( ) No( )Deserafirmativa ;Cuales fueron?
12) ;La metodologia de ensefianza se adapta a estudiantes inclusivos?
Si( ) No( )De ser afirmativa ;Cuales fueron?
13) ;Los docentes en el proceso de evaluacion consideran las necesidades educativas
especiales para las evaluaciones?
Si( ) No( )Deserafirmativa ;cudles fueron esos cambios?
14) ;El docente te consultaba sobre el apoyo que requieres en el transcurso de la clase o
al final de esta?
Si( ) No( )



C. PREGUNTAS RELACIONADAS SOBRE EL CURSO DE INSTRUMENTO
PRINCIPAL - PIANO

15) ; Qué dificultades encuentras en el curso de instrumento principal — piano?

16) ; Utilizas partituras transcritas en musicografa braille del repertorio pianistico que
realizas?
Si( ) No/( )De serafirmativa ;Cuantas obras tienes transcritas?

17) En el caso que no usaras musicografa Braille en tus clases de piano ;Qué método
emplea tu maestro o tutor para que aprendas las obras antes de usar la DAW Reaper?
18) ;Sientes que has mejorado en la técnica pianistica en estos afios que llevas como
alumno?
Si( ) No( )De serafirmativa ;en qué aspectos?

D. PREGUNTAS RELACIONADAS SOBRE LAS DIGITAL AUDIO
WORKSTATION

19) ; Usabas otra Digital Audio Workstation antes de utilizar Reaper?
Si( ) No( )De serafirmativa ;Cual era?

20) ;La Digital Audio Workstation Reaper es més accesible en comparacion a otros
softwares que trabajan con multipistas?
Si( ) No( )

21) Siguiendo el hilo de la anterior pregunta, para ti, ;qué plataforma de las que has usado
posee mejores prestaciones para tu desarrollo profesional?

E. PREGUNTAS RELACIONADAS CON EL USO DE LA DIGITAL AUDIO
WORKSTATION REAPER

22) ;Consideras que dominas las opciones de Ajustes y preferencias del DAW Reaper?
Si( ) Mefaltamejorar( ) No( )

23) En cuestion al trabajo con audio digital ;Podrias decirnos que acciones puedes
realizar utilizando la DAW Reaper con este formato de audio?

24) En relacion al formato MIDI ; Tt puedes crear, editar, cortar y grabar en este formato
de audio?
Si( ) No( )

25) ;Cual de estos dos formatos de audio te coadyuvaron en el proceso de aprender a
tocar un tema muevo en el piano?



a) Formato de audio digital. ;Por qué?

26) ;Crees que el uso de la Digital Audio Workstation Reaper como herramienta
metodoldgica de ensefianza - aprendizaje te ayudo en el curso de instrumento
principal — piano?

a) Si( ) ¢Por qué?

27) (El Uso de esta DAW como herramienta metrologica de ensefianza - aprendizaje te
ha dado autonomia al momento de estudiar tus obras pianisticas al momento de
querer recordar las digitaciones, matices, etc. mientras estudiabas en casa tu solo?
Si( ) No( )

28) En tu experiencia como alumno de la especialidad de piano ;Crees que el uso de esta
nueva metodologia de ensefianza — aprendizaje utilizando la DAW Reaper podria
coadyuvar a otros pianistas que cursan la carrera de Musica - piano en otras
universidades, conservatorios, etc.?

Si( ) No( )

29) ;Crees que esta nueva metodologia se podria aplicar en la ensehanza de otros
instrumentos musicales cuyos alumnos también tenga discapacidad visual?
Si( ) No( )

30) ;Has utilizado las DAW Reaper para otros cursos académicos que no sean tu
instrumento principal?
Si( ) No( )Deserafirmativa ;jcuales fueron estos cursos y como te ayudo?

31) ;/Agregarias algo mas a esta entrevista?

Aqui terminamos con la entrevista. Te agradezco por tu tiempo y por haber

compartido conmigo tu experiencia como estudiante en la facultad de Artes - Musica. Te

deseo los mejores €xitos en este camino que has emprendido.

QGracias



RUBRICA DE EVALUACION SOBRE HABILIDADES MUSICALES

Estudiante:

Instrumento: Piano

VALORACIONES
CRITERIOS 0a5 : 6al0 : 11a 15‘ 16 a 20 : TOTAL
Competencia Competencia en | Competencia en Competencia
. . 20
No Lograda Inicio Proceso Lograda
Adopta durante la| Adopta Adopta durante la| Adopta en todo
interpretacion una| ocasionalmente mayor parte de la | momento durante la
Técnica: posicioén no durante la interpretacion una| interpretacion una
Posicion del | natural tanto interpretacion una| posicion natural | posicion natural
cuerpoy corporal como de | posicion natural | tanto corporal tanto corporal y de
relajacion | extremidades. tanto corporal como de extremidades.
como de extremidades.
extremidades.

Respeto del
texto: Fraseo

El fraseo es
inconsistente e
inapropiado al
texto

para el estilo de
musica

que se interpreta.

El fraseo es por
lo

general
consistente

y ocasionalmente
adecuado al estilo
de musica que se
interpreta.

El fraseo es por lo
general
consistente y
adecuado al estilo
de musica que se
interpreta.

El fraseo es
consistente y
adecuado al estilo
de musica que se
interpreta.

No se realizan
dinamicas, el

Se realizan
dinamicas, pero

Se realizan
dinamicas y las

Se realizan
dinamicas

discurso musical.

el discurso
musical.

interrumpen el
discurso musical.

Respeto del tiempo es no se utilizan en | variaciones en el | y variaciones en los
P! excesivamente forma correcta, el| tiempo son tiempos en forma
manejo de las )
N alterado, muy tiempo es controladas en la | adecuada
dinamicas y . . 3
tempo variante sin alterado en forma| mayoria de
P control alguno inadecuada en la | ocasiones.
mayoria de
ocasiones.
La interpretacion | La interpretacion | La interpretacion | La interpretacion es
Fluidez del | interrumpida es segura, pero es segura, pero segura y fluida, no
discurso constantemente, | hay varias pausas | hay dos o mas hay pausas que
musical restandole valor al| que interrumpen | pausas que interrumpen el

discurso musical.

Caracter y
estilo

No se evidencian
las caracteristicas
propias del estilo
y del caracter
musical
correspondiente a
la época en la que
fue compuesta la
obra interpretada
a lo largo de toda
su ejecucion.

Eventualmente
denota en su
ejecucion, las
caracteristicas
propias del estilo
y del caracter
musical
correspondiente a
la época en la que
fue compuesta la
obra interpretada

Se evidencia casi
siempre las
caracteristicas
propias del estilo
y del caracter
musical
correspondiente a
la época en la que
fue compuesta la
obra interpretada
a lo largo de toda
su ejecucion.

Permanentemente
demuestra dominio
de las
caracteristicas
propias del estilo y
del caracter musical
correspondiente a 1aj
época en la que fue
compuesta la obra
interpretada a lo
largo de toda su
ejecucion.

Nota: Elaborado por la Mg. Maria del Pilar Lopera Quintanilla directora de la Escuela Profesional de Artes
Mausica de la UNSA




ANEXO N° 3
FICHA DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

L DATOS GENERALES
1.1. Apellidos y Nombres del Experto: Vega Salvatierra Zoila Elena
1.2. Cargo e Institucion donde labora; Docente de la Universidad Nacional de San Agustin y Pontificia
__ Nacional Catolica del Pera__________________________________
1.3. Titulo de la investigacion: “Digital Audio Workstation Reaper en el desarrollo de las habilidades
___musicales caso de estudio_estudiante invidente de la Escuela Profesional de Artes de la Universidad
-__Nacional de San Agustin. Arequipa 2020” _________________________________________
1.4. Autor del Instrumento: "Yasmany Diego Ordofiez Velasquez ___________________________
1.5. Criterios de aplicabilidad
a) De 01 a09: (No valido, reformular)
b) De 10 a 12: (No valido, modificar)
c) De 12 a 15: (Valido, mejorar)
d) De 15 a 18: (Valido, precisar)
e) De 18 a 20: (Valido, aplicar)
f)
II. ASPECTOS A EVALUAR
Deficiente | Regular | Bueno bl\:l[eurflo Excelente
INDICADORES CRITERIOS (01-09) (10-12) | (13-15) (16-18) (19-20)
01 02 03 04 05
CLARIDAD Esta fpnnulada con lenguaje X
apropiado.
OBJETIVIDAD Esta expresado en conductas X
observables.
ACTUALIDAD Adecuadf) el alcar.lce de ciencia 'y X
tecnologia educativa
ORGANIZACION Existe una organizacion logica X
Comprende los aspectos de
SUFICIENCIA cantidad y calidad. X
Adecuado para valorar aspectos
INTENCIONALIDAD de las estrategias de comprension X
lectora y el pensamiento critico.
Basados en aspectos Teoricos-
CONSISTENCIA cientificos de comprension lectora X
y pensamiento critico
COHERENCIA Eptre 19s indices, indicadores y las X
dimensiones
METODOLOGIA La estratogia respOhge X
proposito del diagnéstico
Genera nuevas pautas para la
CONVENIENCIA investigacion y construccion de X
teorias

VALORACION CUALITATIVA
OPINION DE APLICABILIDAD

Arequipa, 18 de agosto del 2020

Zoila Elena Vega Salvatfesra
DNI 29738283




FICHA DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

JUICIO DE EXPERTOS

(Cuestionario de autoevaluacion sobre el uso del DAWs con Reaper)

L. DATOS GENERALES
1.1. Apellidos y Nombres del Experto: Vega Salvatierra Zoila Elena
1.2. Cargo e Institucion donde labora: Docente de_la_Universidad Nacional de_San Agustin_y Pontificia
Nacional Catolicadel Pera ______________ ...
1.3. Titulo de la investigacion: “Digital Audio Workstation Reaper en_el desarrollo de_las habilidades
musicales caso de_estudio_estudiante invidente de la Escuela Profesional de Artes de la Universidad
Nacional de San Agustin. Arequipa 20207 ____________ .. __.
1.4. Autor del Instrumento:_ Yasmany Diego Ordéfiez Veldsquez _ _ __ _______ ___________________
II. ASPECTOS A EVALUAR
ITEMS PREGUNTA AI;I;ECIAC;SN OBSERVACIONES
(El instrumento responde al planteamiento del
1 X
problema?
5 (El instrumento responde a los objetivos del problema? .
3 (Las dimensiones que se han tomado en cuenta son -
adecuadas para la realizacion del instrumento?
(El instrumento responde a la operacionalizacion de las
4 X
variables?
(La estructura que presenta el instrumento es de forma
5 . X
clara y precisa?
6 (Los items estan redactados en forma clara y precisa? N
(El nimero de items es el adecuado?
7 6 X
8 (Los items del instrumento son validos? -
9 (Se debe incrementar el nimero de items? x
10 (Se debe eliminar algunos items? X

Arequipa, 18 de agosto del 2020

Zoila Elena Vega
DNI 29738283

atierra




FICHA DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION
JUICIO DE EXPERTOS

(Guia de entrevista sobre factores de inclusion del estudiante invidente a la Escuela Profesional de Artes)

III. DATOS GENERALES
3.1. Apellidos y Nombres del Experto: Vega Salvatierra Zoila Elena
3.2. Cargo e Institucion donde labora; Docente de la Universidad Nacional de San Agustin y Pontificia
__Nacional Catolicadel Pera______________________________________
3.3. Titulo de la investigacion: “Digital Audio Workstation Reaper en el desarrollo_de las habilidades
___musicales caso de estudio_estudiante invidente de 1a Escuela Profesional de Artes de la Universidad
-_-Nacional de San Agustin. Arequipa 2020” _________________________________________
3.4. Autor del Instrumento: Yasmany Diego Ordofiez Velasquez ___________________________
3.5. Criterios de aplicabilidad
g) De 01 a 09: (No valido, reformular)
h) De 10 a 12: (No valido, modificar)
i) De 12 a 15: (Valido, mejorar)
7)) De 15 a 18: (Valido, precisar)
k) De 18 a 20: (Valido, aplicar)
IV. ASPECTOS A EVALUAR
Deficiente | Regular | Bueno bl\:l[eurflo Excelente
INDICADORES CRITERIOS (01-09) (10-12) | (13-15) (16-18) (19-20)
01 02 03 04 05
CLARIDAD Esta fpnnulada con lenguaje X
apropiado.
OBJETIVIDAD Esta expresado en conductas X
observables.
ACTUALIDAD Adecuadf) el alcar.lce de ciencia y X
tecnologia educativa
ORGANIZACION Existe una organizacion logica X
Comprende los aspectos de
SUFICIENCIA cantidad y calidad. X
Adecuado para valorar aspectos
INTENCIONALIDAD de las estrategias de comprension X
lectora y el pensamiento critico.
Basados en aspectos Teoricos-
CONSISTENCIA cientificos de comprension lectora X
y pensamiento critico
COHERENCIA Eptre 19s indices, indicadores y las X
dimensiones
METODOLOGIA La estratogia resppglp] X
proposito del diagnostico
Genera nuevas pautas para la
CONVENIENCIA investigacion y construccion de X
teorias

VALORACION CUALITATIVA
OPINION DE APLICABILIDAD

Arequipa, 18 de agosto del 2020

z&a Elena Vega Salvatiﬁa
DNI 29738283



FICHA DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

I. DATOS GENERALES

1.5. Criterios de aplicabilidad
a) De 01 a 09: (No valido, reformular)
b) De 10 a 12: (No valido, modificar)
¢) De 12 a 15: (Valido, mejorar)
d) De 15 a 18: (Valido, precisar)
e) De 18 a20: (Valido, aplicar)

I1. ASPECTOS A EVALUAR

teorias

Deficiente | Regular | Bueno bl\:;flo E):lizle
INDICADORES CRITERIOS 01-09) | (10-12) | (13-15) (16.18) | (19-20)
01 02 03 04 05

CLARIDAD Esta .formulada con lenguaje X
apropiado.

OBJETIVIDAD Esta expresado en conductas <
observables.

ACTUALIDAD Adecuadf) el alcagce de ciencia y <
tecnologia educativa

ORGANIZACION Existe una organizacion logica X
Comprende los aspectos de

SUFICIENCEE cantidad y calidad. x
Adecuado para valorar aspectos

INTENCIONALIDAD | de las estrategias de comprension X
lectora y el pensamiento critico.
Basados en aspectos Teoricos-

CONSISTENCIA cientificos de comprension X
lectora y pensamiento critico

COHERENCIA Entre.: los {ndlces, indicadores y <
las dimensiones

METODOLOGIA La ' e.strategla. rf:sponde al <
proposito del diagnostico
Genera nuevas pautas para la

CONVENIENCIA investigacion y construccion de X

VALORACION CUALITATIVA
OPINION DE APLICABILIDAD

Arequipa, 18 de agosto del 2020

Valdivia Calizaya, Miguel Angel
DNI 42530019




FICHA DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION
JUICIO DE EXPERTOS

(Cuestionario de autoevaluacion sobre el uso del DAWs con Reaper)

L DATOS GENERALES
1.1. Apellidos y Nombres del Experto: Valdivia Calizaya, Miguel Angel
1.2. Cargo e Institucion donde labora: DocenteTC
1.3. Titulo de la investigacion: “Digital Audio Workstation Reaper en_el desarrollo de_las habilidades
musicales caso de estudio_estudiante invidente de la Escuela Profesional de Artes de la Universidad
Nacional de San Agustin. Arequipa 20207 ____________________________________________
1.4. Autor del Instrumento:_ Yasmany Diego Ordéfiez Velasquez _ ______ __ __ ___________________
II. ASPECTOS A EVALUAR
ITEMS PREGUNTA APSRiECIAC;J(())N OBSERVACIONES
(El instrumento responde al planteamiento del
1 X
problema?
(El instrumento responde a los objetivos del
2 X
problema?
3 (Las dimensiones que se han tomado en cuenta son y
adecuadas para la realizacion del instrumento?
(El instrumento responde a la operacionalizacion de
4 X
las variables?
(La estructura que presenta el instrumento es de
5 X
forma clara y precisa?
(Los items estan redactados en forma clara y
6 X
precisa?
7 (El nimero de items es el adecuado? x
8 (Los items del instrumento son validos? o
9 (Se debe incrementar el numero de items? N
10 (Se debe eliminar algunos items? X

Arequipa, 18 de agosto del 2020

Valdivia Calizaya, Miguel Angel
DNI 42530019



FICHA DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION
JUICIO DE EXPERTOS

(Guia de entrevista sobre factores de inclusion del estudiante invidente a la Escuela Profesional de Artes)

V. DATOS GENERALES

5.2. Cargo e Institucion donde labOIL;l_I___])__Q_C__C_I_l_t_C__j‘__Q______ _________ e ___ _______________________________________________.

5.5. Criterios de aplicabilidad
1) De 01 a09: (No valido, reformular)

m) De 10 a 12: (No valido, modificar)
n) De 12 a 15: (Valido, mejorar)
o) De 15 a 18: (Valido, precisar)
p) De 18 a20: (Valido, aplicar)
VI. ASPECTOS A EVALUAR

Deficiente | Regular | Bueno bl\:l[eurflo Excelente
INDICADORES CRITERIOS (01-09) (10-12) | (13-15) (16-18) (19-20)
01 02 03 04 05

CLARIDAD Esta fprmulada con lenguaje X
apropiado.

OBJETIVIDAD Esta expresado en conductas X
observables.

ACTUALIDAD Adecuadf) el alcar.lce de ciencia y X
tecnologia educativa

ORGANIZACION Existe una organizacion logica X
Comprende los aspectos de

SUFICIENCIA cantidad y calidad. X
Adecuado para valorar aspectos

INTENCIONALIDAD de las estrategias de comprension X

lectora y el pensamiento critico.

Basados en aspectos Tedricos-
CONSISTENCIA cientificos de comprension lectora X
y pensamiento critico

Entre los indices, indicadores y las

COHERENCIA . . X
dimensiones
METODOLOGIA La estrategia respoggiiel X
proposito del diagnostico
Genera nuevas pautas para la
CONVENIENCIA investigacion y construccion de X
teorias
VALORACION CUANTITATIVA (TOTAL x0.4): 20 __
VALORACION CUALITATIVA :Excelente
OPINION DE APLICABILIDAD : Es valido para su aplicacion ____

Arequipa, 18 de agosto del 2020

P
_Avildivia Calizaya

DNI 42530019
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ANEXO N° 4

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPANTES DE INVESTIGACION

El propdsito de esta ficha de consentimiento es proveer al participante una clara explicacién de la
naturaleza de la misma, asi como de su rol en ella como participante,

La presente investigacion es conducida por el Bachiller Yasmany Diego Orddflez Velisquez, alumno de la
escuela de Postgrado de la Universidad Catdlica de Santa Marfa, Arequipa. La meta de este estudio es realizar una
investigacidn titulada: “DIGITAL AUDIO WORKSTATION REAPER EN EL DESARROLLO DE HABILIDADES
MUSICALES: CAS0 DE ESTUDIO ESTUDIANTE INVIDENTE DE LA ESCUELA PROFESIONAL DE ARTES
DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN AGUSTIN, AREQUIFA 2020” para optar al titulo de Magister.

Si usted accede a participar en este estudio, se le informa que sus datos personales, como una imagen suya
tocando el piano, apareceran dentro de la tesis, A su vez, se le pedird que responda preguntas en una enirevista (o
complete una encuesta, o lo que corresponda segin el caso). Esto tomard aproximadamente una hora de su tiempo. Lo
que conversemos duranie estas sesiones se grabard, de modo que el investipador pueda transcribir despuds las ideas
que usted haya expresado.

La parficipaciin en esta investigacidn es estrictamente voluntaria, La informacién que se recoja serd
confidencial y no se usard para ningiin otro propésito fuera de los de esta investigacidn. Sus respuestas al cuestionario
v & la entrevista serén procesadas. Una vez transcrita la entrevista, las grabaciones se destruirdn.

Si tiene alpuna duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en cualquier momento durante su
participacidn en él. Igualmente, puede retirarse del proyvecio en cualquier momento sin que eso lo perjudigue de
ninguna forma. Si alguna de las preguntas durante la entrevista le parece incdmoda, tiene usted el derecho de
hacérselo saber al investigador o de no responderlas.

Desde ya, le agradecemos su participacidn,

Yo, Arturo Calle Ramirez, identificado con DINI 70462637, acepto participar voluntariamente en esta
investigacién conducida por el Bachiller Yasmany Diego Ordéfez Veldsquez. He sido informado de que la meta de
este estudio es realizar una investigacion para una tesis titulada: "DIGITAL AUDIO WORKSTATION REAPER EN
EL DESARROLLO DE HABILIDADES MUSICALES: CASO DE ESTUDIO ESTUDIANTE INVIDENTE DE LA
ESCUELA PROFESIONAL DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN AGUSTIN, AREQUIPA
20207,

También se me ha indicado que mi imagen v mis datos personales aparecerin en dicha tesis v que tendré
que responder un cuestionario y preguntas en una entrevista.

Reconozeo que la informacién que proporcione duranie esta investigacidn es esirictamente confidencial v
no serd utilizada para ningln ofro propdsito fuera de este estudio sin mi consentimiento. He sido informado de que
puedo hacer preguntas sobre el proyecto en cualquier momento ¥ que puedo retirarme del mismo cuando asi lo
decida, sin que esto acarree perjuicio alguno para mi, 5i tengo preguntas sobre mi participacion en este estudio, puedo
contactar a la Universidad Catdlica de Santa Marfa en kb cludad de Arequipa al teléfono 054-382033.

Entiendo que se me entregard una copia de esta ficha de consentimiento y que puedo solicitar informacion
sobre los resultados de este estudio una vez que haya coneluide. Para ello, puedo contactar a la Universidad Catélica
de Santa Maria en el teléfono mencionado anteriormente.

Huella del Participante
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MATRIZ DE SISTEMATIZACION DE LA VARIABLE INTERVIENTE: GUIA DE ENTREVISTA (INSTRUMENTO 2)

PREGUNTAS

RESPUESTAS

pl éCon quién vives?

Vivo solo en un cuarto alquilado.

p2 ¢Tu familia te apoya en la decision de estudiar la carrera
profesional de Artes-Musica? Si la respuesta es afirmativa que tipo
de apoyo es el que recibes:

Si me apoyan y su apoyo es Moral y economico

p3 ¢Trabajas actualmente? y si es asi, éEn qué campo te
desempeiias?

Si, toco en grupos de rock y también orquestas. también realizo
secuencias para orquestas digitales.

P4 ¢Por qué decidiste estudiar la carrera profesional de Artes -
Mdsica?

Fue algo que me llamo mucho la atencion desde que era nifio.
Esto debido a que me regalaron un drgano de juguete y desde
esa fecha fui desarrollando el sentido auditivo. Cuando estaba en
el colegio participaba en la banda del colegio en las diferentes
actuaciones y esto me hizo decidirme por estudiar la carrera de
musica.

p5. éConsideras que hubo dificultades para ingresar a la escuela
Profesional de Artes - Musica?

No hubo dificultades, pero me brindaron todas las facilidades
para poder realizar mi examen de ingreso. Se me prepard un
examen en escritura braille y estuvo conmigo un asesor que me
acompafo en todo momento para ayudarme por si tenia dudas.

p6. ¢éComo te sientes en la Escuela Profesional de Artes con
respecto a la interaccién con la plana docente, administrativos y
alumnos en general?

Me siento bien, tengo compafieros que me apoyan cuando
necesito ayuda.

p7. ¢Como es el trato o la actitud de los docentes hacia ti en las
diferentes asignaturas dentro del aula de clases?

Su trato es normal, como si se tratara de otro alumno mds.




p8. éQué dificultades encuentras en tus cursos académicos de la
carrera?

La mayor dificulta es no encontrar material en escritura braille
en lo que se refiere a las partituras.

p9. éLees y comprendes la musicografia braille?

Poco

p10. ¢Dénde aprendiste a leer musicografia braille?

En una escuela para invidentes frente al hospital de Yanahuara.

pll. é{Los docentes hicieron adaptaciones o modificaciones en los
contenidos de los cursos?

No

pl2. iLa metodologia de ensefianza se adapta a estudiantes
inclusivos?

Si, Solo en algunos cursos me proporcionaron material virtual en
PDF, para que su lector de pantalla, lo lea en voz alta.

pl3. éLos docentes en el proceso de evaluacidn consideran las
necesidades educativas especiales para las evaluaciones?

No

pl4. ¢El docente te consultaba sobre el apoyo que requieres en el
transcurso de la clase o al final de esta?

No

pl5 ¢Qué dificultades encuentras en el curso de instrumento
principal piano?

La dificultad mds grande es no contar con partituras de las obras
que se me piden en escritura braille.

pl6 ¢Utilizas partituras transcritas en musicografia braille del
repertorio pianistico que realizas?

No

pl7 éEn el caso que no usaras musicografia Braille en tus clases de
piano ¢Qué método emplea tu maestro o tutor para que aprendas
las obras antes de usar la DAW Reaper?

Con mi maestra usdbamos pequefias grabaciones de una pieza en
la cual me dictaba la digitacion y con mi tutor trabajamos con
Reaper que es un programa de grabacion y edicion musical en la
cual me graba ambas manos por canales separados y agrega las
digitaciones en canales independientes. También me agregaba
las guias de estudio.




p18 ¢Sientes que has mejorado en la técnica pianistica en estos
afios que llevas como alumno?

Si he mejorado, en cada obra uno aprende nuevas formas de
tocar el piano en el sentido de la interpretacion de cada época o
la forma de componer y tocar distintas obran segun su periodo.
En la parte técnica pues aprendi a ordenar mi digitacion y a
mantener mi cuerpo relajado al momento de tocar el piano.

p19. ¢Usabas otra Digital Audio Workstation antes de utilizar
Reaper?

Si, El sonar, pero el audio no era muy bueno.

P20. ¢La Digital Audio Workstation Reaper es mas accesible en
comparacion a otros softwares que trabajan con multipistas?

Si

P21. ¢Siguiendo el hilo de la anterior pregunta, para ti, équé
plataforma de las que has usado posee mejores prestaciones para
tu desarrollo profesional?

Para mi seria Reaper, porque es mds accesible en sus comando y
opciones de manejo...es muy intuitivo.

p22. ¢Consideras que dominas las opciones de Ajustes y
preferencias del DAW Reaper?

Si

p23. En cuestidn al trabajo con audio digital ¢ Podrias decirnos que
acciones puedes realizar utilizando la DAW Reaper con este
formato de audio?

Puedo grabar audio, cortar, copiar, modificar sus pardmetros,
entre otras cosas.

p24.En relacién al formato MIDI ¢ TU puedes crear, editar, cortary
grabar en este formato de audio?

Si

p25. éCuadl de estos dos formatos de audio te coadyuvaron en el
proceso de aprender a tocar un tema muevo en el piano?

El formato MIDI; en este formato mi lector de pantalla puede
decirme que nota o notas estdn sonando ademds que puedo
modificar cada sonido.

p26. iCrees que el uso de la Digital Audio Workstation Reaper
como herramienta metodolégica de ensefianza - aprendizaje te
ayudo en el curso de instrumento principal — piano?

Si me ayudd, fue de gran ayuda al momento de sacar una obra,
pero aun tiene sus carencias ya que no me da toda la informacion




que se encontraria en una partitura escrita. pero si ayuda
bastante y mds cuando no hay partituras en braille.

p27. ¢El Uso de esta DAW como herramienta metroldgica de
ensefianza - aprendizaje te ha dado autonomia al momento de
estudiar tus obras pianisticas al momento de querer recordar las
digitaciones, matices, etc. mientras estudiabas en casa tu solo?

Si

p28. En tu experiencia como alumno de la especialidad de piano
éCrees que el uso de esta nueva metodologia de ensefianza —
aprendizaje utilizando la DAW Reaper podria coadyuvar a otros
pianistas que cursan la carrera de Mdusica - piano en otras
universidades, conservatorios, etc.?

Si

p29. iCrees que esta nueva metodologia se podria aplicar en la
ensefianza de otros instrumentos musicales cuyos alumnos
también tenga discapacidad visual?

Si

p30. ¢Has utilizado las DAW Reaper para otros cursos académicos
que no sean tu instrumento principal?

Si, para teoria musical y audio perceptiva.

p31. ¢Agregarias algo mas a esta entrevista?

Que no le tenga miedo a usar una plataforma de audio digital a
personas con ceguera, si bien es cierto que al comienzo cuesta un
poco adaptarse a los comandos y al sistema de navegacion, pero
pronto se vuelve algo habitual. Esto también ayuda a abrir
nuevas puertas en el dmbito musical ya podemos entrar a lo que
seria la produccion musical.




MATRIZ DE SISTEMATIZACION DE LA VARIABLE DEPENDIENTE:
HABILIDADES MUSICALES (INSTRUMENTO 3)

VALORACIONES
CRITERIOS 0a5s 6al0 11 a15 16 a 20 TOTAL
Competencia Competencia en | Competencia en Competencia 20
No Lograda Inicio Proceso Lograda
Adopta durante la| Adopta Adopta durante la| Adopta en todo
interpretacion una| ocasionalmente mayor parte de la | momento durante la
Técnica: posicién no durante la interpretacion una| interpretacion una
Posicion del | natural tanto interpretacion una| posicion natural posicion natural 14
cuerpoy corporal como de | posicioén natural | tanto corporal tanto corporal y de
relajacion | extremidades. tanto corporal como de extremidades.
como de extremidades.
extremidades.
El fraseo es El fraseo es por | El fraseo es por lo| El fraseo es
inconsistente e lo general consistente y
inapropiado al general consistente y adecuado al estilo
Respeto del | texto consistente adecuado al estilo| de musica que se 14
texto: Fraseo | para el estilo de y ocasionalmente | de musica que se | interpreta.
musica adecuado al estilo| interpreta.
que se interpreta. | de musica que se
interpreta.
No se realizan Se realizan Se realizan Se realizan
dinamicas, el dinamicas, pero dinamicas y las dinadmicas
Respeto del tiempp es no se utilizan en Yariaciones en el y variaciones en los
. excesivamente forma correcta, el| tiempo son tiempos en forma
manejo de las ; 14
dinamicas y alte.rado, muy tiempo es contro!adas enla | adecuadal4
tempa variante sin glterado en forma mayoria de
control alguno inadecuada en la | ocasiones.
mayoria de
ocasiones.
La interpretacion | La interpretacion | La interpretacion | La interpretacion es
Fluidez del | €S interrumpida es segura, pero €s segura, pero segura y fluida, no
discurso constantemente, hay varias pausas hay dos o mas hay pausas que 14
. restandole valor al| que interrumpen | pausas que interrumpen el
musical . . . - 2 .
discurso musical. | el discurso interrumpen el discurso musical.
musical. discurso musical.
No se evidencian | Eventualmente Se evidencia casi | Permanentemente
las caracteristicas | denota en su siempre las demuestra dominio
propias del estilo | ejecucion, las caracteristicas de las
y del caracter caracteristicas propias del estilo | caracteristicas
musical propias del estilo | y del caracter propias del estilo y
, correspondiente a | y del caracter musical del caracter musical
Carac.ter Y | la época en la que | musical correspondiente a | correspondiente a laj
estilo fue compuesta la | correspondiente a| la época en la que| época en la que fue 14

obra interpretada
a lo largo de toda
su ejecucion.

la época en la que
fue compuesta la
obra interpretada

fue compuesta la
obra interpretada
a lo largo de toda
su ejecucion.

compuesta la obra
interpretada a lo
largo de toda su
ejecucion.




ANEXO 6: MATRIZ DE CONSISTENCIA

DIGITAL AUDIO WORKSTATION REAPER EN EL DESARROLLO DE HABILIDADES MUSICALES CASO DE ESTUDIO ESTUDIANTE
INVIDENTE DE LA ESCUELA PROFESIONAL DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN AGUSTIN, AREQUIPA 2020

PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS Y VARIABLES DISENO Y POBLACION
INTERROGANTE PRINCIPAL OBJETIVO GENERAL HIPOTESIS DISENO
(En qué medida la aplicacion de la| Determinar la incidencia de la Digital | Hi: Es probable que la aplicacion de la Digital | Enfoque Mixto

Digital Audio Workstation (DAW)
Reaper incide en el desarrollo de
habilidades musicales Caso de estudio
estudiante invidente de la Escuela
Profesional de Artes de la Universidad
Nacional de San Agustin, Arequipa
2020?

Audio Workstation (DAW) Reaper
en el desarrollo de las habilidades
musicales Caso de estudio estudiante
invidente de la Escuela Profesional
de Artes de la Universidad Nacional
de San Agustin, Arequipa 2020.

HO:

Audio Workstation Reaper incida en el
desarrollo de las habilidades musicales
Caso de estudio estudiante invidente de
la Escuela Profesional de Artes, de la
Universidad Nacional de San Agustin,
Arequipa 2020.

Es probable que la aplicacion de la
Digital Audio Workstation Reaper no
incida en el desarrollo de las habilidades
musicales Caso de estudio estudiante
invidente de la Escuela Profesional de
Artes, de la Universidad Nacional de
San Agustin, Arequipa 2020.

Tipo de Investigacion
Aplicada

Nivel descriptivo: estudio
de casos explicativo.

Disefio, no experimental

INTERROGANTES SECUNDARIAS

OBJETIVOS ESPECIFICOS

VARIABLES/INDICADORES

POBLACION

= ;Cual es el nivel de usabilidad de la

= Determinar el nivel de usabilidad

VARIABLE INDEPENDIENTE

La muestra objeto de estudio




Digital  Audio =~ Workstation
(DAW) Reaper en el Caso de
estudio estudiante invidente de la
Escuela Profesional de Artes de la
Universidad Nacional de San
Agustin, Arequipa 2020?

(Cual es el nivel de habilidades
musicales que posee Caso de
estudio estudiante invidente de la
Escuela Profesional de Artes de la
Universidad Nacional de San
Agustin, Arequipa 2020?

(Cuales son los factores de apoyo
que facilitan la inclusion del
estudiante con discapacidad visual
en la Escuela Profesional de Artes
de la Universidad Nacional de San
Agustin, Arequipa 20207

de la Digital Audio Workstation
(DAW) Reaper en el Caso de
estudio estudiante invidente de la
Escuela Profesional de Artes de la
Universidad Nacional de San
Agustin, Arequipa 2020.

= Determinar el nivel de habilidades

musicales Caso de estudio
estudiante invidente de la Escuela
Profesional de Artes de la
Universidad Nacional de San
Agustin, Arequipa 2020.

= [dentificar los factores de apoyo
que facilitan la inclusion del
estudiante con discapacidad visual
en la Escuela Profesional de Artes
de la Universidad Nacional de San
Agustin, Arequipa 2020.

Uso de la Digital Audio Workstation
Reaper.

Indicadores:

e Ajustes y preferencias
e Trabajando con audio
e Trabajando con MIDI
e Factores de inclusion

VARIABLE DEPENDIENTE

Habilidades musicales.

Indicadores:

e Técnica: Posicion del cuerpo y
relajacion.

e Respeto del texto: Fraseo.

e Respeto del manejo de las dinamicas
y tiempo.

e Fluidez del discurso musical.

e (aréacter y estilo.

esta constituida por un Caso
de estudio estudiante
invidente de la Escuela
Profesional de Artes, de la
Universidad Nacional de San
Agustin, Arequipa 2020.

Técnica
e Observacion
* Encuesta
Instrumentos:

- Cuestionario de
autoevaluacion sobre el
uso del Reaper.

- Guia de entrevista para el

estudiante con
discapacidad visual.

- Rabrica de evaluacion
sobre habilidades
musicales.
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I La principal condicidén para obtener provecho de este estudio consiste en atacar y sostener firmemente, sin doblar
la punta del dedo, las notas exteriores de ambas manos,

Il Conjuntamente que ¢l movimiento ficil y uniforme de los dedos intermedios se procurard la natural y melodiosa
2xpresion consistente en un pequefio crescendo al ascender y decrescendo al descender.
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